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I ¡is tedias se comprobaron siempre que Ctic jjosible 
hacerlo. Las fechas de las grabaciones corresponden al nffo 
de su lanzaniiéoli> Un las obras clásicas se aportaron las 
lechas de tos estrenos cuando se consideró relevante. Se 
Esa ¡ntcniíidú por todos los medios averiguar las Fechas de 
nacimiento de iodos los guitarristas reseñados, si bien cu 
algunos cí.4m resultó imposible. 

Imph'M \ encuadernado ¡mr 
L. Res Rrinling Cg mpM i y I Imiled, China. 
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PRÓLOGO 


*1 música hl sido siempre la parte más esencial de mí vida. Desde la 
primera vez que oí la introducción de guitarra a “ThaGll be Lhe day" de 
BudtK f lollv, estudiar \ hacer música se convirtió en un asunto vital para 
mi. Desde siempre me ha encantado todo tipo de música, desde las ragas de 
bis]milíah Khan a lo sshafjks de segunda lilla de Prof. Longhaír, pero más que nada 
me ha interesado la música de guitarra. Existen incontables razones para ello, si 
bien volviendo la vista atrás quizá la más significativa sea que, en su mejor 
expresión, representa a la voz humana de una forma casi espiritual v anónima, 
sobrepasando al intelecto y llegando directamente basta eJ corazón. Hav otros 
muchos instrumentos que, en las manos adecuadas, también son capaces de 
alcanzar esa cualidad, sobre todo el thehnai v el .órnr, pero a mi modo de ver es la 
guitarra la que ni rece el camino más accesible. 

También está, por supuesto, la historia visual, lodo un viaje en si mismo que nos 
lleva a través de la evolución del diseño, desde el laúd árabe a la SrmtúCítSteFi con un 
erotismo siempre subyacente; estoy seguro ele que este libro arrojará luz sobre estos 
asuntos. En mi experiencia, ia guitarra ha trascendido todas estas cosas, se ha 
convertido en una amiga y liemos man tenido una relación de más de 4U años. Hoy 
en día, no me gusta estar sin una guitarra cerca de mi; ha enriquecido mí vida, me 
lia turado de una Ibrma que está más allá de las palabras. Confío que en este libro 
encontrarás algo de lo que a mi me ha dado tan buen alimento durante tanto tiempo. 




INTRODUCCION 


1 i no me equivoco, éste es el primer intento de cubrir las principales áreas 
de Ir rnusii a i li ¡un I.ut.i ni ur. vli- \<'kim¡-n h.'.c¡ u. n po "i¡ uto.' 

la convicción de que se hacía necesario escribir acerca fie un fenómeno 
presente en casi todos los géneros musicales v culturas del mundo entero* Este 
libro es mi propuesta para cubrir esa laguna; bahía sobre lodo de artistas cuya 
creatividad y expresividad han producido una música íntimamente ligada a 
nuestras vidas. 

En cierto modo, este provecto también completa parte fie mi propia 
biografía. En los años 60 me sentí irresistiblemente atraído por la guitarra, v 
ahora comprendo que esto se debió en parte a que Ja guitarra atravesaba una de 
sus épocas doradas, v casi a diario se publicaban fantásticos trabajos. Sin embargo, 
tos músicos de juzz que vo admiraba tocaban otros instrumentos v no componían 
para guitarra, asi que sen ti la necesidad de seguir el rastro de guitarristas 
interesantes que trabajasen la improvisación y las armonías más atípicas. Esto 
también me llevó a pensar, como intérprete, que el instrumento estaba aún por 
desarrollar v que podía servir de vehículo a algunas de las increíbles ideas surgidas 
en otras áreas de la música. 

No me resulto fácil, teniendo en cuenta que provengo de un pueblo de Kcnt 
desierto en lo cultural, de un colegio al que fletes taba v de una familia para la cual 
dedicarse a la música era peligroso v subversivo, por todo lo cual debo agradecer 
la avuda que me prestó mi liermano Míek. Por fin pude ahorrar para comprarme 
una guitarra v realizarme tocándola. Cuando cumplí los 14 mi padre quemó 
todos mis instrumentos v mi música, pero esto no hizo sino aumentar mis ansias 
de triunfar. Me embarqué en un largo viaje musical, tocando v explorando con 
mucha dedicación. Siempre me sorprendía descubrir la inigualada variedad de la 
música de guitarra, v ine aliviaba pensar que con frecuencia había sido producida 
por personas que lo habían pasado nuiy mal. 

Este libro se ha escrito con la intención de ayudar, inspirar v, además de destacar 
las trayectoria* de los artistas más conocidos, señalar algunos de los aspectos más 
oscuros V olvidados con el fin de ilustrar al lector mavonlario* Ha sitio tina tarea 

* wf 

■ : >|i *-..il. v al principio mis 11 ■: 1 1, i - :-i. o¡ r.ih.n ion uvm-n v l< mgil uó di csU libro. 1 a 
selección lina! de artistas, instrumentos y material ha sido laboriosa v basta cierto 
punto es personal. Deseo que los lectores disfruten con mi elección v que este libro 
contribuya modestamente a que la guitarra continúe evolucionando. 


Richard Cha finían 





































CLÁSICA 

La guitarra tiene una historia larga y 

MISTERIOSA. Sü EXISTENCIA DATA DEL SIGLO 
XVI, Y ES PARTE DE UNA FAMILIA DE 
INSTRUMENTOS QUE EXISTÍAN DESDE HACÍA 
MILES DE AÑOS. La GUITARRA PRIMITIVA 
SUPUSO EL COMIENZO DE SIGLOS DE 
TRADICIÓN MUSICAL QUE SON LA BASE DEL 
REPERTORIO DE GUITARRA CLÁSICA. 


AS'IYItES SfCQS'lA Representado mjiií en im óleo de alrededor de i 920 rumo un hútttbrt de 
ü/t, ¡, i./ /m■ 11 ' i 1 !.! ¡jotfarra n/(frun púbUcu t r/ 1 ■:: imsmmcntv de concreno 

























































CLÁSICA 


LOS ORÍGENES 


CWllíjAS DE 
Sa\ ya jMaiU \ 
i 1 J 1 " . .¡ .G .Ir I '■ 

incales Je aíre Je Jar Jr 
/ ;' V ;i JnJJcjCmj] i r t 
m.imrrmmK'. [ <rcj f K n/tf en 

ü/íJMJÍlT.'í flNmXCS ¿TtjI i' 

lntina t iota Jo con 
un picaro en nn iMíi/nenrr 
cortesa no. i. ir auilurm 
Litwu es ptei iVíanJ i le tur 
prima lu (juilamn 


Las ilustraciones con ¡nsirumenios que se asemejan a la guitarra se remontan 
a 3.000 anos aíras. Ya en el siglo xjii, aparecen en F.uropa descripciones de 
insLrumenios con forma de guitarra. Del siglo xv datan las primeras 
explicaciones sobre cómo locarla, y en el XVI surge la música para guitarra. 


in duda va existían en la Antigüedad 
forman diversas de instrumentos con 
vi cuerdas que se pulsaban v 

para formar notas, y con una taja di¬ 
ré sonancia para aumentar el volumen Un 
instrumento alín a lo que hoy conocemos 
: oí no E u 1 1 .11 i.i’v. -ce '.'“i iv di piedra 

en el Asia Menor, en la actúa [Turquí a, 
lechados en torno a 1 350 a.C. Este 
íflitrLinicnto primitivo tenia un cuerpo con 
latios curvos, mástil con trastes \ cuerdas, v 



tro I i gura ni en textos griegos ni romano:-,, 
por lo (pie probablemente sobreviviera en el 
Oriente Próximo liadla desembarcar en 
Europa en el periodo medieval, lln.i 
ilustración de los Salmos Carolíngíos del 
siglo ix muestra un imi mínenlo parecido al 
de aquellos grabados. La iconografía 

<’[ I ■'i. i si ¡c ! i ¡Í 1 J .-.i L'.l : I M I : IIII--:; ,1 

antecedentes de la guitarra renacentista v 
barroca. 
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LOS ORJCLNLS 


Fu 1349 , el duque Jchati de Normandia 
L-mpicaba a músicos que tocaban la ¿priíumj 
tüotíiCü \ la dUltdmi /uimu. La primera era mas 
bien una suene de Luid primitivo, precursor 
del laúd europeo v del actual Luid árabe, 
mientras que la segunda era el antepasado más 
directo lie la guitarra. Existe bastante 
confusión, sin embargo, ace rea de estos 
primitivos instrumentos originales de España, 
Italia i' el sur tic F rancia, pues los nombres 
variaban dependiendo del país e iiudiisc» de las 
i lases sociales 

Job asmes 1 inctoris describió en 1 4 ií 7 tíos 
instrumentos disi Lutos, lulo “iim-nl.ido por los 
españoles al que ellos mismos v los i tal i a líos 
llamaban viola.. . Esta viola ddiere ilel laúd en 
que éste es mucho más grande y en forma de 
tortuga, mientras la viola e.s plana v tunada 
hacia adentro en cada lado*; v el otro “el 
instrumento ¡mentado por Ion catalanes, al 
que alguno* llaman ¿jurirmt y otros 
Ja miiterm se usa mnv raramente por la 
11 aqII e' z.l de MI sonido. t'liando la oí l-ii 
C ataluña la usaban tnás las mu]eres para l antar 
caucione* de amor que Jos hombres*. Ln Italia 
estos dos liistruimutos se cooociitt como i-Jdií 

Jit Jjjurrc V JuÉUj-Jd. La L jIcl-j'lh jV rriimu española 
era I Un (lamenta lin en Le un instrumento de SC¡S 
pares u ordenes de cuerdas, i su repertorio 
era imiv sofisticado. Coexistía con la guitarra, 
mas pequeña y ligera, con sólo cuatro órdenes 
\ un repertorio más limitado. Ambos 
instrumentos se tocaban tanto ton plectro 
como a uta no abierta, si bien Fajardo, en el 
siglo xvi, alirma que la ^Nriurrir “lio admite los 
dedos v ha de ser tocada con una Una pluma 
que realce su armonía 

En el siglo XV t la guitarra va estaba 
ampliamente extendida. En 1547 , EttfiqUP Y]II 
de Inglaterra tenía 1 1 guitarras entre su vasta 
colección dL’ instrumentos en el pal M ¡(I de 
I lampton Court, y nn tratadista francés escribió 
en I v >ó que “en mi inlancia tocábamos más el 
laúd que la guitarra, [kto en los ii|timos ilmr o 
quince años todos m. han pasado a la guitarra' 1 '. 
Acerca de la guitarra, lobias Stimmcr 115 Jó 
84 ) escribió: “por su apariencia puede decirse 
qtle servia |ura presentar al laúd, para 
acompañar viejas canciones, reinar cuentos v 
muchas cusas mas, Deberíamos respetar la 
tradición de nuestros mayores*. 



MÚSICA Dt VIHUELA 


Vjoi L I .Vi V\| I 


1 .a primera música de ó I me la que ha llegado 
basta nosotros se remonta a principios del xvi 
en Ii-paña, v consiste en danzas cortesanas v 
acompañan! unios de canciones destinados a la* 
i I. i si -s ni a s I ,u oree i c la s- Sie t C tle estos 
manu.scritos han sobrevivido. Estas piezas 
servían para instruir además cié entretener, y la 
mu sica si- lsl libia usando una notación 
esquemática llamarla tabladura, cotí números 
que representaban la posición de los acordes en 
c.id.i i ucrda V notas supL-riores para marcar los 
valores de tiempo, Al principio se aliñaba igual 
que el laúd, pero mas larde surgirían 
afinaciones cspei ílic.is, Fl compositor Luis 
Nai \áesí l 15 30 : 50 ) menciona en I 538 distintas 
aliñad unes con las cuerdas graves variando de 
/.ti a Re, y Juan Berimido ( IvKL-úni, en I i >5 
plantea afinaciones para los seis ordenes ríe 
LaReSolSiMiLa v SolDolaLaKeSol, 


£j(f njTiií'i rJi 1 Jí } ilO, abi\ i 

di tídJji .mli'ííS' /lililí. . 

.ijííi'iIj.i ¡i í'oiüñi ■ .. 

fr/eíLV Achittini f tJ66- 
t > í.Vj j i■■.,ri..'i■ iis'.i viola 
[la m.uio .A' i irire .vJíní.í. 
Lm mu impi'ini'.jUu’L', un 
i rwvrEí -í<fíWi.míe ijiíl' 
componía i ijni.^h, 

i if iíl ejii^W pu/m ií jt jpij.eíiíl 1 
nú im ni 11 ijjmi ií, 1 i' mil' 
pueble ten^JJeiáJj te in ii.u-.r 
^[rrííJíJii ^urnpírfiif. 











































































CLÁSICA 




IWiiffícJ 


ti Maasitü (1 Sl5) f del español Luis Milán 
(1 5GQ-1 561 ), contieno la más antigua ttitufca 
para vihuela que se conoce, con piezas de 
distinto dificultad, entre las que lvav seis danzas 
conocidos como pavanas. Los ñes l.ihros de 
J/irsarn ei\ C tfro para I Vft itcIít (1 54ftj de Alonso 
Mudan'a ( I 5ÜS üü) contienen lina solí Stic.ida 
ftinriTíM, una pieza tic composición libre basada 
en material europeo, que más larde apa reve ría 
bajo el nombre de L j folia. La fonitisin incluíe 
partes basadas en un tema recurrente de bajo 
rítmico, v el estilo está inspirado en el del 
arpista contemporáneo Ludovíco, Las síncopas 
le dan un a l re enérgico, y Lis técnicas varían de 
acordes sencillos ,i complicados contrapuntas v 
ai montas arriesgadas con alguna discordancia 

MÚSICA DE GUITARRA 

Al sei' más ] imirada en principio que la vi huela, 
el repertorio para guitarra de cuatro órdenes 
era más simple. Los Tres Litros de Mudarra 
incluyen alguna música para guitarra. Hav 


cuatro lantadas, una pavana y una versión de tJ 
íjUiiirJiiíJii' Art iiron. basada en el tradicional bajo 
rítmico románico. 

A (red cdor de IaSU va existían libras 
específicamente |>ara guitarra en Francia, donde 
el instrumento goza Iva de gran aceptación. Las 
obras de Guillaume De Mor lave, Simón 
Gorlier, Adrián Le Kov y otros incluían 
adaptaciones de piezas de laúd, arreglos v 
vomjjosicioncs del tipo Tantas jas y lianzas 
cortesanas coma la pavana o la gallarda, .ulemás 
tle acompañamientos y partes melódicas pra 
guitarra, 

La vihuela tic cinco órdenes también c* de 
este periodo. La primera música escrita para 
■-•su- instrumento aparece en b Orpheiúca Ljm 
(I 55+), del compositor Miguel de Fuen llana, c 
incluía fantasías, «¡tractos de misas v un 
villancico. 

Esta música antigua cedía lugar a la 
improvisación, | ver nú tiéndese pequeñas 
i .i i ¡aciones v adornos que respe! a fíen la forma. 

Entre las técnicas antiguas destaca d 


Ti Maestro 

PuhfastJst a/ipjimhncnte ai 
Udrnria en jf i J>, el L ihrn 
de música de vihuela [le 
tnano muesirn en -.i.i 
pQttitda lI Orféo ioranJii 
para hy jiííijlíffcy i úírtfj 
tmmíüJ'íj. f.i ri'fvujjjn da 
mano ie refiere si iu i l'l jjjl ,j 
ftuÍMJiJih 1 Jp JtiyNf con fax 
dedos de ¡a nu[>i.i l/('j !'■ A,r, i 
h,/!<!; también ano i thtítlú 
Je pewfa \fUC ir rnvdfitr ron 
iuj ruñoo .i pj'íiTr,' Je 
pítima 


\ mui i a 

ti íe íjjitj umrnfü Jet s¡p¡fa 
II I se rnruwní nr rn e¡ 
Museo ¡ac^wvunti \>t3sée 
en /Vi ni. Ti c nr íl’j ■: órJeniíí 
de (iterdas t 

l'J iflinafliifíwntt tenia diez 
traxfej i le tnpa atúih-, par 
JWfttv fitii cílcunperdo ron 
fa moral del rrítimjírrrio 
ripuño/ Jr íTtruJiiJnpf /.oí 
i ¡fútelas se toroÁun ¿ti 
totUaria •> vi i ¿fruiré 


finí ero 


j n ii: iit o í 


1 2 


LOS GRJgFXFS 


CUERDAS Y AFINACIÓN DE LA 
GUITARRA 

Las primeras guitarras tenia» cuerdas de irtpa 
eolocaiLis en pires (órdenes) con diversas 

,'V'I.',i :II: -. I . glill II 1.1 n : ' ,■,!.! i i ::l > I: I . - : ■ 

Minb na, que tenia diez trastes, se afinaba en 
FaDoMilnV y más adelante en SolDoMiLi, «xn Lis 
tres órdenes agudos aliñados al unisono (en Ja 
misma nota) y el orden más grave separadu |hm 
una o clava y conocido como el bordó»; sin 
emlínrgo, Bermudo señala que la afinación de la 
guitarra de cuatro órdenes es la misma que I.ls 
cuatro cnerdas centrales de Ja vihuela: DoFaLaRe. 
También había afinaciones “inversas" en las que el 
orden grave se afinaba en un tono más alto que las 
otras cuerdas: por ejemplo SoIKeFaftSi, donde el 
cuarto orden se afinaba por encima de las 
segundas cuerdas. Loa libre» de guitarra franceses 
de alrededor de 1550 mostraban guitarras con una 
primera cuerda indi vidual, de alil el nombre 
italiano chitaría da reiré cordc t V también liabia 
instrumentos de cinco órdenes. 


ine^afa t con el pulgar v el índice pulsando las 
nata*, v el rasgueado o despliegue de los dedos 
sobre las cuerdas, No obstante, las técnicas 
variaban según la habilidad del intérprete, 
oscilalula entre lloridos ]uiríteos v contrapuntos 
o sencillos rasgueos de cítenlas, 

A fines de! XVI se pusieron de moda los 
estilos más básicas y los patrones estrictos de 
acordes, lo cual suscitaría cierta critica. El 
inquisidor Covarrubias lamentaría en 16-11 ja 
popularidad de la guitarra: K pero ahora la 
guitarra no es más que un cencerro, tan fácil de 
locar, sobre todo rasgueada, por lo que no ha\ 
muchacho normal que no sea guitarrista 1 ' 



üi icuioR Días 

íbfaifao )JJ jMfliliifa J. 
nrrryumi guitarra primitiva 
iotaímenie íiutenl/™ ha 
sobttrtrlda. Ene iattntrntñtt, 
pio fin Iii'.rJr.’iKf r-.(.rÜrjJo, 
tiene uzra Ltii^iFfítr rnJrfaFhJü 
sftK fue hecho por lielchieu 



hhsf\- fjj / ríbjjj fíl i y SI 1 ,> 
UrM Jf fui potas guitúrrus 
fechadas ¡leí sigfa \f'i. Tiene 
cuerpo perucha, cafa 

itbarcdihfa, rrjJii K'IJI^ U rrj de 

ctie rJi3 1 li poco nuir de v j 
cent!morros i rinctr órdenes 



MÁNUAt PARA CtNCO 
ÚRJIENES 

T! libra de J de ( ür/ní 
l Tnkíi- Guitarra española 
V Vandola Je utJJfO* 

cnMíMnítr jih.Pi'i.f (.j ^nrrLíífjji 

Jf . rn.Lf . ij sienes, riiO ht 
afinación LuUcStitSl.Mi i 


mu extra Jrbtrjtu Je i/ivi 1 
(í.'ivJi'í rihiuW) i dea 
íncnffrtf. /íercitrUenJci rrn<t 
ífftfi//ir ferttiaz l/l 1 ra.í^ULV 
ue permii c a fas 

ijJJ . rr f iif,J-. t MJJ dirn.ülJv I 

rttHerüttn en Jliltftfiíir 
tonalidades. 



MAiTtn Sellas 
lun 1 niífi uitiínío Je rrnrn 
lÚ Jenf.í luc hecha ¡wr 
1A rífen 5e//trs en íérreeJt? en 

IbN, Sin encuetas /nJ/ftni 

.i i'iJilJ U el 

“si<jno Je la estrella" He 
det om lón foliada. h¡ boca 
nene un rapten nruamenlií/ 
ecn íiti Jftf rirte omIi i porrón, el 
/iírij.i cí eerri L.1 i la Sonailütl 
de eirer Jit r< Jr /1 
(tmimttrok csw) autw 
[ riTiíeí Je ztj | i i ii u(íjí/di 
fr/reJoíeí vid caclfa. 
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CLASICA 



Muji it i. (¡Hit mr< ( 

Luí- cuadw iJW (frí níiT 
flamenca fehiirtnes li;TfJWrr, 

i I-i t*í 2, jricriju mili' 

¡(lili lI i li r Jí 1.1 rifo lÚ Jfru'j 
piirciiJü ifi cutid ,i rjMJi iY,-. 


¡jl/UdlIiV, Ir, iTI. i;,,;,', 1 1 ',.- lT.,11'_ 

Ví.rj. Hambres i intyerw 

Jl 1 líf 6 lIJ] I 1 ! I LjOFJUJ'lir, | C/a 

pdpuldf entre tas familias 
aJinenuIai. 


LA ÉPOCA BARROCA 

Durante el perir h|£ s barroco, mas o 

menos entre t SOH y 1700, Ugttitarfra de 
cinco órdenes re emplaza na a Ja de cuatro y a 
Id vihuela de seis, empezando .1 predominar la 
.ilinación estantía]" cu LaRcSnlSiMi, con los tíos 


GujtarrJi Vi 11 .■ i\m 


Hfílk) en Rrns fJI Ib H per 
ñcjjif I ¡iThujfji, i-i, r. 
imlTtsmcnio representa tm 
ptrítkfa en el dlfí! ¡a yu/tnrra 
era cotf.hietdjd ij/í-.j c*frnj Je 
.irle, 11.U1 orí üíi 1 Je lV’líjjlI i 
marfil e fríe raíl: turrón es, 

||1| lú’nzj' I ■ i'i'i l|H;J v ' 

t/ffnrijLÍLií, 1 j. jj'■_ jh Je , ,,'n-i 


ordenes más grave* usando huríIones t ,1 veces 
dando lugar a olías a li naciones cují jioL.iv .días 
La primera gran figura seria d italiano 
Gi ovan ni P. 10 I 0 Fosear ¡ni. Foco ve sabe de él, 
pero Me 1 il'uve publicadas .1 partir de 16 30 
(k'iniit L v(|-,in que estaba inirudu riendo un nuevo 
nivel < II- sofisticación, mezclando rasgueado* v 
|:■ i¡n«o¡1 1 ■ ■ 1 ■ - i-l. '.-I % imbíi n ítaüüTi« 

Francesco Gorhetta {161 áé-b | ], uno de los 


grandes virtuosos de la época, vi icaria en 
■i bu 11 da liria, conviniéndose asi en mui 
ínlluyenlc. Sus cajo posiciones solían ser 
técnicamente difíciles, enn adornos complejos 
romo dobles trinos. Entre sus obras mas 
conseguidas están los chaconas, danzas 
cortesa na s Sl i <st >ra tu Gal r arre 1 ale f I 671 > 
cataba dedicada a Carlos II, guitarrista el 
mismo 
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LOS ORÍGENES 


Curiosamente, el diarista Samuel Pepvs, 
tras escuchar a Corbctta, escribió que tocaba de 
forma admirable, si bien *mc preocupaba 
podej'osamcnle t|Lie se IujIjÍl-i .111 Lomado tantas 
molestias con un instrumento tan malo” 

El francés Robcrt de Visee (1660?-1720) 

estudió ron Corbetta r \ pjodnjo .simes cu su 
I irre de éújrícjj'jí.' { I6ü2) v Lív re l le Piecti t 1686) 

El guitarrista y compositor español Gaspar 
s.inz i 1640-1710), ¡nlliiido |xn‘ la ihl'kícu 
italiana^ pensaba que Coi'betta era M fil mejor de 
todos”. Publicó /jistrirccjún de .I/lfíícu sobre la 
íiititaira ¡:>,p¡tñtda ( I 671), 1 ' CollipUSO paíiiU'allea, 
preludios v palanas, v las atractivas melodías de 
sus cüncifjor. Durante el XVII, la guitarra 

.i;li !j;; ...p. | ■;■ ,!• ' tun ¡m : 1 , l-i ■ onde el 

músico toca un Lia jo sobre el que puede 
improvisar distribuciones de acordes para crear 
armonías 


LA GUITARRA FN TRANSICIÓN 

A mediadas dr| siglo kyiii se dio una tendencia 
gradual a añadir una cuerda más grave, aliñada cu 
Mí, a h guitarra de cinco órdenes, produciendo 
una allnación estándar Mil aReSolSiMi. 
Empezaron a aparecer libras can esta aliunrión 
para guitarra* de seis órdenes, incluyendo la Obra 

í ni.'«M í 1,1 -.1 I ■ . 1 . 1 ' -I |. -. : 1 1 ■ \| -M li'. lí. Ilrxlr 

de 1730. El pentagrama moderna empezaba a 
reemplazar a la antigua Labia tura y uno de los 
primero* en usarlo en exclusiva fue Mlchel 
Gorrette eil Ies Dani d'A¡milan (17ó .i) Haría 1 ¡ 

Eli Mi del siglo, l'ji Madrid, el monje Padre Pasillo 
componía música pan! guil .11 r,i ¡le seis cuerdas, y 
uno de sus aliununs, Federico Mnretti, piiMicahii 
Principios Je interpretación puré guitarra Je se pí 
frrrrdilí { 1799). 



WlIJiamTurne]'escribiría en 1697 que 11 
guitaiTJ, LlIii sencilla de tocar pai',i quien lo 
ftitetita } ya Ita vencido n\ máí noble Laúd” y 
Limbiéti,”ni puede negarse que una vez 
que te j cosí timbras, la guitarra hace un 
buen (raljajá” 

EL SIGLO XVIII 

Gon la llegada de la era clásica y el invento 
dd piano habrían de camhrar muchas cosas, 
\¡ bien existen escasas obras escrita*, El 
pintoi francés Antoine \\aiteau ( 1684 
1 721 í plasmo la guitarra en algunas de mis 
obras como un instrumento para frivolos o 
enamoradizos. LTn alemán escribió cji 1713 
”dejemos la guitan'a v sus rasgueos a los 
españoles come-ajos 1 . En cambio, el 
compositor Italiano Domen Ico Scailatti 
(I 68S-17S7), de quien se dijo que M no 
existía otro que estuviera más 
hechizado por Ja guita na' 1 ', muestra 
influencias de guitarra española en 
su obra para clave. Después de la 
Revolución Francesa fie 17^9, entre 
tas | propiedad es confiscadas a la 
aristocracia por el Comité de 
Seguridad Pública se encontraban 
docenas de guitarras, 


EVOLUCIÓN DE LA GUITARRA 

Fn Li década, de 1780, en muchos lugares 
tic Europa, cinpczó a establecerse la 
L endeuda iba nersa c I i alian a de fabricar 
guitarras de sets cuerdas individuales. No 
obstante, muchos lábric antes españoles 
enntjunaron liadeudo guitarra* de seis 
órdenes, y este sistema un se veri* 
eclipsado hasta 1SJÜ. Perdínando C’arulli 

í 1770-1841 i nació en Ná|»]os y clesarjolló 
su lécniea tic Lntcrpi'etaeióii cuantío los 
instrnLucillos de seis cuerdas Individuales 
estaban firmemente establecidos en su 
ciudad, Fue mía de las figuras más 
impártanles en el resurgir tic la guitarra. 
Publicó sus técnicas y campos telón es 
cuando se trasladó a París años 
después. 


F.-UiRICATOKE 

Fíje? jjijjjjjjiíi'jinx Je jl-m riivrdeif 
úsJj itJuuÍci i'ljl: Eier/ie r.n VirpLiles en 
/ 7P.Í per CíNíiiTrtftJ íltNíñíU 

FoÓJ ri'ílJlW. ,pFíi'J] llít /iJjEuó fí4,FjIn 

Je eonatiur instrurnenlat Je este 
tipo denle S 7,í(>. fírrn, /i rFrFfiTNlr'. 
úifp.u'ifÉÍFNJí fftni/tréjfl hacían 
fpiitnrrúi Je íen étultJljj 
FiíJfsTJjJcr/rí 
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CLÁSICA 


EL SIGLO XIX 


Una nueva gene radón de guitarristas españoles e italianos empezó a tocar 
guitarras de seis cuerdas con gran dominio técnico. Muchos se verían 
(desplazados por las guerras napoleónicas, emigrando a los mídeos 
musicales de Londres, París y Viena. 




1815 I ACOTE 

Aguado uiüÍvp An friírrrrrJU'ílJr'* .A’ flí'ru 4 

FrdTKoif I UiTO/l’ f I 7-.V i ■ i 1 iV j i). 

ji, úrjN'iT.ArJr'i ¡vr Sor. { ■■;■> tiene ie? 

JrupiIlLipt .riUJífli," rFri.'Ji N, [ || j"h 1 rI JVr lOfú, 

pirata en el pumlc i rrn i Afu/oa 
n)iJt¿írfh) i.(Hi nrminif 


tirante la primera mitad del xix 
IV creció un nuevo interés por la 
!/ líirrci, x" surgirían intérpretes, 

M ^ compositores y maestros muy 
capaces. Tinto su música como sus estudios x 
métodos modernizaron x volxicron a 
popularis'iir d instrumento. Londres* París y 
Viena volverían a ser núcleos guita irfst feos, Una 
de las grandes figuras, el barcelonés Hernando 
Sor (1773-IS 29), estudió música éii A 
monasterio de Montserrat» donde le 
prohibieron usar la guitarra.Tras su estancia 
.lili, influido por l.i obra 
de Federico Morctti, dejó 


i 816 Panobmo 

J.etrri A]jjLirj?k>, íjriv 

rn.n^j^' i.'jj f o lili re5, 

cansulerahu hs ¡¡u\uiftOí 

¡pre fabricaba “Je estila 
¡' ■.i ’■ 111.11'" i (i ti hí (juc sr 
refería, entre gej™ oWiU, 
■>! l«u Je refuerzas 
iiwmiM en áhmltn, Sffj 
ijiiiríprftií Unían 
JiüpüsOtrci elevados r 
clavijcroi van 
rííiTcrrai. 


España en 18 13 para afincarse en Paris, 
Excelente virtuoso. Sor se ganó una gran 
reputación en toda Europa, destacando su 
primer libro de Emolios (Op. 6), Compuso 
desde breves minuctos a sonatas» x' cjitiio sus 
muchas cualidades sobresalen su talento como 
compositor y arreglista. Algunas de sus obras 
más conocidas son las lar ¡aciones sobre un tema 
de LaJlüuta Mágica de Mo/art (Op. 9)» basadas 
en la melodía 11 Das Kluigcdt So Hc-rrlie]é'» el 
dúo para gubarras LErtcüirftr^.niíiJí (Op. 14) i su 
fctttaghutivj fcmííi.Tr (Op. 54), La sonata GtatiJ 
Solo es una pieza excepcional con ¡nlhtéiiciaH de 
Scarlatli. Sor i a m bien escribiría un Método futra 
G ej i ífirm ( 1830). 

Otro español» Dionisio Aguado (1784- 
1849), también escribió su .1/ífet/n ptrnr Gíiuutj-lj 
( 1825), co]i complejos estudios para mano 
derecha en los que se incluían el control 
armónico y la independencia rítmica entre el 
pulgar v los demás dedos; al contrario que Sor» 
Aguado usaba las uñas de la mano derecha .Tras 
mudarse a París en I8?ó, entabló relación con 
Sor x compuso exhaustivamente para guitarra, 
produciendo obras como Jfjrtuneiic.v sobre el 
Fandango (Op, I f>), 


CARULLI & CARCASSI 

Das italianos csUlilcntln^cr Ruis a principios 
fiel siglo XIX produjeren ilnpurtimle material de 
gultan-a. Fendloacirlo Cnrulll (1770 IS4!j 
escribió Uft ¿titnch para Guitarra (Oí). 77) (1310) 
v II' f/arnMínií' applbpw o lo Cuitare i ] S 2 5 i-, que se 
oeu|>al>,ii l del acompañamiento y la leona. 
También escribió conciertos., una sonare, trio*; 
para guitarra» (laura y violín, dúos para guitarra y 
piano y música pata lre¿ gLlllarras. Malleo 
Carcasa (1792-1853)» cuyos formidables Eíttdé 
(Op. éO) SOIJ ademas hermosas connpcisirmnr!;» 
también realizó grandes aportaciones. 
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I >io\i$ju Aj.ai.xuo 

■ 1 ij rAifliwi.'Ji.ija Jr TV í í 
muestra a. LjiJirifii niLtidi/n 
UiTü guitarro francesa 
i U^remíre - Ti»- irrl ■.aparo 
^/ujNit(úi JFjpaJrf(Tji. Liie 


tüóotti J]Li fue adúptúdú pót 

ios guitarristas, gue liftaíurn 

■./út'f'íJi jCVriJJiJi piJliJ 

aponir Li galtoira en srr 
pierna rripiJerJa n derecha 


MAURO GIULIAMI 


¡ v irl lioso Italiano Mauro 
Giulidnl (1781-1829) se 
,l(itl[‘ó l n Virilfi rLi I Küft, 
donde i avisó un impacto 
tremendo. Vlerw era una de 
las grandes capitales 
musicales, \ a sus 
com ¡crios acudía el propio 
ItéélhdX éil, quien .il iJ ibi.li i.i 
Ejue ,l l.i gil i larra es una 
onquesñi en si mi sin a” Mizo 
dúos con él pian i si .i Johann 
KepomuL I lunmu l, v realizaría 
iriutilanlés giras como solista por tocia 
Europa. Empleaba técnicas ntípicas» como el 
uso dcI pulgar para las notas graves. Su Concertó 
\í>. I en I.o mayar jiaiM guitarra x' orquesta, 
esirenadrt en 1808, siguíIicaria un punto 
l uIminante en el auge de la guitarra, al ser el 
primer concierto moderno para este 
instrumento.Tiene Fuertes temas melódicos 


que se desarrollan en el primer 
moximiento. I I segunrln 
tnoxiniienio, una siciliana, es 
más lento, x el último c?- 
una polonesa. 1.a guitarra x 
la cu i|UL sl,i ¡niel-cambian 
motivos. También escribió 
dos conciertos x bellas 
sonatas» además de > > 
dúos pai a giLitan a um 
llanta v xioltn, desiAcando 

su />Né i inrirfuní (Op. 1 * * * j t 

paivk violín x' guitaj ra m Mi 
menor, o su Gíeui Dtíefft> 
f (inrcjf.íjirr (Op, 52) para llanta y 
guitarra en La maxor. Sus seis 
/hiííjniijmFC (Op I 17 | 24) escritas en la década 
de I 870 y basadas cu lernas de 
Rossiní, llenen un grado de 
sofisticación que anuncia el 
imparable crecimiento de la 
música de guitarra, (riulianl 
también escribiría ruártelos 
l un una guitarra rorz, allnad.i 
luía tercera más alta. 

Ciertas I i guras de reliexe 
también lueanan la guitarra, 
comí r| compositor Schubert 
11797-1828)» quien allrmót M la 
guit a r i a e s li n i nst v u i nei ii 1 1 
marax ilioso que muy pocos 
comprenden", v escribió 
ademas eant iones 11 m 
aenmpañamienlf) xle guitarra, 
fallí bien l 4 x-¡ rltio.no xiolininta 
ilaltauo NieoJó ! 5 aganin¡ i 1787 
I84D) locaba la guitarra a un 
gran nixi'l, c incluso escribió 
piezas sin acojnpañamiLTito o 
fie cámara como la (¡ratul Sonata 
en I a. 

Tras la ci a de Soi x (.¡luliam. uná ^éiier.icimi 
más joven emergería aportanílo nuexas 
fentleheias. Mapoleen Coste ti 805-83) 
compuso Qücttm Dim v La Sotircc Du Ir,son, x 
además hizo arreglos de J. S. Raéis. Su música 
tiene un estilo pianístico» al igual qüe la de 
Jolianu Kaspar .Mertz i (80G->f>) conocido 
como “el LUz.t de la guitarra" euvas piezas 
Bardenkhjtigt son deslumbrantes y enérgicas, 

I I d i si 111 gi i í l I o italiano Giulio Regontli 
(1822 72) escribió fitnwíf, una lemprana 
pieza fie trémolo» ademas de llamativas obras 
i onio ó?iré.lir.vr.’Ji rr ( iipnee (Op, 11), con 
veloces irrnpAí, rápidas cácalas x adornos 
apasionados. 


Tm Gmn.xxi xn 

(¡ti f\w ¡o f¡tOi\ <k l/.mií' 
OiEióimi iJUl’ Li prunLTa 
rvi fuii ,. r L- ^EFÍtUfnl 

jNáCjfiJdiJ pot 
A'L'lt l'ji l.eonires vn S a í > 
se llamó "lile íj i ul ¡a n i .ni 
Iticlük il'm-jílev dceeociértós 
i artículos •Are flllííJítí .A- 
./[rrNiriiJ 


Fr KV VM ti I Si M 
ío nut óulhKü i'j. j 1 )mi Je 
prtnelpie-i Jil sipln U.V, 

TvjJumAi li'i v hf/ . 

fWJiJ’rf vn el HiEmJn vAiitm 
TVi nríLÍm Je .«n 
i .iHU^s-sjériTn 1 - i éNtncfiVJiiv 
en ciiúli.ule < com, 1/nivú i 
I [Mil/ivv. cmjv erraí. 


i-o k r p r , 

WhTiFiFíl+^trrflHfSfjn»tTr?hi.j-w«KlA.t'V EJ.M, r ,.„|, r K Dr , 
■’ ■' J1 - r ' ' >' ■ ■ '•• ■ ■ ■-*, ■ I i I J ."' O i 1 , 

r. r. I i 1 , é l'. - 1 11 : . I !■ 11 ^r-H. 

ar./e. t Vr¿/ ] ¿i .Ij.-.u'v."# JWWJÍ y', ji' 

... é ,■ r- ¿í.-'df..■M-.T .líriVí. 
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CLÁSICA 



guitarra clísicá títoderná al adoptar los 
nuevos instrumentos tíe Antonio De Tóirex* 
entre otros Como arrcgHrtapTámrga fue 
capital en U evolución del repertorio para 
guitarra al transcribir y arreglar alaras 
origina luiente escritas parí otros 
instrumentos por compositores como Bacín, 
Anteriormente, mnv poca música seria se 
había transcrito para gu ilarra , con Io i p m■ el 
repertorio se limitaba a obras 
específicamente compuestas para ella o a 
arreglos de plecas populares, Tárrcga 

arregló oL>i'as para piano de Chopin v ele 
sus con lempo rámeos españoles Isaac 
Al heñir y Enrique Granados. Como 
compositor, Tárrega escribid Capricho Arabe 
(I 888), con estados de animo que van de |o 
oscuro -con la sexta cuerda bajada a Re- a 
partes melódicas mis brillantes, Su conocido 
estudio flíL’iierdoj ée leí Áthan&fa se cmctedtk 
por su melodía on-didantc, en la que las ñolas 
están interpretadas por medio de veloces 
trémolos con tres dedos, apoyada por 

■I I ,U I ' S . i'- .1 i - I 'I .. . ¡- ' I p.ilj.i 

Tárrega fue un maestro enormemente 
iniluventc que se supo rodear de un cercano 
circulo de admiradores s alumnos. 


I A GUITARRA DE TORRES 
DE 1889 

I a figura principil en la evolución de la 
guitarra clásica moderna , Antonio Torres 
(1817-92), eos trino su primer instrumento 
conocido en Sevilla en 1854. Sus guitarras 
Tienen más volumen y proyección, con un 
cuerpo más grande y profundo, y Torres 
iNm-üó un t outoi iin ^ vUéiiLanu'iiie 

ludir t \ un puente que m 1 cornil Lió en el 

I-I- ■: ■ ■ ‘1.. II . ■II" Vi 

principal contribución es la mejora del 
sistema de refuerzos de alunice que 
equilibra el instrumento y eleva el tono. 
Este instrumento lúe construido en Almería 
i ii ISIS9 ^ liene una taju di 1 pitea \ iln 
cuerpo de palo de ron» s fue modíflptido 
más taisle con lauui av en el ebrvticra. 


MlclUi-l I (OKI I 
Tiirii.uir-.iJ c^trÁnl 
aJeiantaJo .i su neurye, 

I ii'ivr | í S ?i¡ 1 9 j'.í,' en rrJjo 
oía Tárrega jfiw. a 
diferencia Je L'írr, m. ¡tl\i l’lijí 


■ enik'rrj triunfal m Pu rri 
ert t*kh. n' Ceítliríííi rJJ Mri<4 
i^ini ftijiitir, ¡o .. 111 i'tmi i. 
ñd/a a escribir hloiiieru|e 
jaour leToml^au de 
CJ*udc IDebuHse l-ji 1920. 


FRANCISCO TÁRREGA 


Flí VO, hCO T \ R.ILFÉJ v 
Tpj'rqjrJ tÉJeaíiLr írn uñas i 
L n uJé it unificar (¿fflíídíj 
,r ,->r d'h.et la gnsjuru ten 
Su flintatm ai J.r pu m.r 
¡s>púa Ja, livi el apara Je 
[rrW /vpinjwrtii rumi rf y v n- 
bnírr -i i l itlaiimoi i, 

L-jjftujrnr, 1 v" ¡ipuras iiur m 

tatúe ¡acra u capnnfes para 
rS desarrollo Je la quitar ni 
en el slplo S reíDd Urgun 1 
I loivi i EmÚrii Pujo!, 


El guitam ista español Francisco Tarrcga 
(18 5 2 -1909} es t ci dió con j u I iá n A reas (1832- 
S ?) \ debutó a los once años de edad. 

Ensat aba muchísimas horas, con Iü que Se 

convirtió en un 
v irtuoso, 
realizó 
abundantes 
¡Jiras i abriría 
el camino a la 


imíTí. ÜL-sgiwj <K urf 


(rfi.rifv i/l’vJl' h>Ji, 
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AMIJBFS SJ4¡0)'IA 


ANDRÉS SEGOVIA 


Andrés Scgovia fue un intérprete extraordinario cuyo carisma v presencia 
escénica elevarían el nivel de la guitarra,,Desde una perspectiva 
conservadora» trabajó sin descanso para asentar la guitarra dentro del 
mundo clásico» partiendo de sus raíces españolas. 






i 

Rl 

k 

íV,.i, / iU 




A lidi es ScgOvU (1893-1 987), la gran 
j ^ figura dé la guitarra clásica del siglo 
i ' xx, nació en Linares, España. 

JL Autodidacta, creció en el seno de la 
corriente creada porTálTéga, s¡ bien nunca 
estuchó con él. 8u repertorio me/fiaba 
composiciones pira guitarra con obras escritas 
piiiM otros, iiifitrLimentos |nn' los priildpales 
rom|>o¡LÍtores v por otros no tan conocidos, 
Ségovia debutó en el Centro Artístico de 
Granada en 1909, actuó en .Madrid Cll 1912 y 
realizó una ¡Jira por -Súdame! ¡lj en I9|íí. En 
1 934, SegovÉa debularui en Londres \ en París, 
Tocaba fon una lírica nuiskalidad, usando las 
Liii.i- sobre cuerdas Je tripa, 

Segó v ¡a se es lar/.ó en adaptar la obra de 
j- S. IWh (1685-1750) a la guitarra, 
transcrlhiendo piezas y aTTeglando extractos. 
En su primera grabación comercial de] 2 de 
mayo de 1927 toco una Güieífc v Romletui a 
partir ríe la Pana ti en Mi m.nor para violín 
s olo de Badi, BWV IUÜ6, mía Ctnjritj](¿ de la 



áif je c pótú celia BWV 1009» además fiel Tírente 
IItj-u’ d* L Sor Su peculiar interpretación de 
Bacb se caracteriza por hk fuertes acentos 
amanerados i - sus íeprrpuí oscilantes, luterpretl 
a Sor con un seductor encanto y con una 
picara vitalidad. Eu $u adaptación de 1928 del 
%/líJíli arí Re manar de Bacb, BWV 999, 
escrito para laúd, transporta la obra de Do 
menor a Re menor, reall/ando pequeñas 
alteraciones para la guitarra, En Jos afto?i 20, 
$C£QVia alinnaba estar trabajando 
“do]iranu niente” la (Tntcema de la £fgtitt«fó 
ftrjiiur cu Re menor para violín solista, y no la 
Interpretaría harta 1935 en París, donde fue 
recibida con mola por quiénes pensaban que 
era inapropiada para guitarra. En realidad 
residí o un triunfo, convirtiéndose en 
elemento básico del 
repertorio para guitarra. 

En las décadas de los 
20 \ de los 30, Segov i,i 
grabó Lina enorme 


Qlkfko ( El t 

üi óleo ih‘ PaHo Pitaw 
t Jliii'I ! ► ,i E va 119} 2 < es 
,i.' nírrd'jLi.i i'lVas ni las 
que aparecen L ,,j-iiniJ|jhJ i 
i’Ej wj frutuunfFT/ní ccií 
fftirtfiJEÍífMLi) i tnítJjItffj. i 
refleja ia crerieme 
papulariJatl Je! insinimento 
4i /irífiH'í/nii. Je 'H ¡le 

F : i i-,\LwquioJt nr i i 

LíUlt.A HILA 

En tos iTn<.i"r 30 áojLU PLT 

I J4ljl4l poi H 't inu«j4'j 

L'Jiigu’/ü n ^tirnaj-.SL’ ia 
i epata*. élÍji di “íüií'ETJírJef 1 

Je Lr^rrííafiy", Intérprete 

tihufistra!. iíijin i,j 
.i ílenüo I l.:hjcí'efEml nvi ^/L■ 
iu güWjLe ggnr i cr 

riji’rt'iM iJji/ l'jfi cíjjiciJ 
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CLÁSICA 


Cantidad de música, desde Roherl De V'óee .1 
Tárrcga, a uní en tam lo consUi ule mente su 
1 epertario 

OBRAS DE ENCARGO 

Segovia compuso él mismo para guitarra, pero 
su mn yo r interés lo ironía en alentar a 
compositores ciüe no escribían paro guitarra 
para que empezaran a componer para el 
instrumento, A Scgovja nunca Je gu.aló la 
inímudón de nuevos conceptos rtiusicaJes 


como disonancia o atniialidad, va que su estilo 
seguía siendo tradicional y nielad i vo, ligado al 
tic tiempos pasados. Gradas a su influjo, los 
compositores españoles Joaquín 1 urina ( I 882 
194?) v bed crien Moreno Torroba (1891- 
I98 I ) escribieron obras para guitarra que a 
menudo tienen marcados rasgos españoles con 
elementos flamencos, Entre las obras dcTuriH4 
deslavan SeñJlaHa (1923), el variopinto 
Afrjdidjjjui/j/o ¡ I9J5) >, .Víj,i 11 rí.Ibrrnba escribió, 
mire otras, .SoniIMnij en i.n (1924) y tirite 
t . r-.v,-//i rJi 1 r (1925), grabada por Se gorja en 


LA CHACONA Dt BACIH 

Srgm i .1 hfeo m propia tr.inseH|it'U , ni de |a 
i /il^kj de La Su-^jjnLi'da (Wrv 1 para violin solo 
cp Re menor de Ikdi.vun mímems junto a 
las unías para los dedo* de la mano 
¡ /i | u ii'¡ i la , ei rcu los enn números ¡jara indica 1 
Lis cuerdas s algunas ¡ndk-aricmcH para los 
dedos tic la m.uwi derecha. La guitarra licúe 
el bürdóll afinado ni Iti’ en lugar de MI, v 
en el cjftr.nl o que figura abajo Ll\ 
iiuelieksnL's esral.iivs umluí, mies ¡hh| eiu/mui 
de nulas de Ixijti acentuadas duranU' eLLilm 
LTnnp.Mrs, un £¡1111110 sin acordes, y eti loa 
¡¡¡gil lentes tres compasea y medio los 
acordes progresan harta uu Re mayor, 

AM’íftts Su ;ovia 1935 

J4J 1 11 i'ui IJJii 1 /ujTrrír 1 k rmcunérr ni 

193 j, LiJiiriJu hul-j pr j'í■ ■ J¡.- Chacona n r i fitre/r 
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AMDRFS SEGOVIA 



La HalijiFr iif StiioviA 

Si'i/wkt i Un 1 ijiílí (torture/ 
Ji'ídi' S*>iJ 1 ni íi"i Í£Í 
ro-íidcíé tiV klllner u/rinun 
Herttiíinu Huükt (SSS2- 
¡912} l|uí ni i'if l”u Jidnfj;i. 
Haitscr cliiíiAjo fü nwfcJu 
iNífr Hüprcpre Jí firbfkútión 

hL iIIJJJiII ni', 11 i|l-o¡ ni 

ñnmirc/ Je VijiUJu. L-ízu 
H/triNJml i'teL /?i 1 jw Hautrr 
il’íi 1 937 ¡¡ t¡ 11 ■ Jii ynu 

íuem /ltí uñní Oí?. 


1928. Scgovla se Híjlo amigo del compositor 
mojfcano Manuel Ronce (1882 1948 i, el cual 
esL ribii ia una Surte en I*t rmíról* al esltlo del 
laudista barroco Svlvius Wci^s, grabada por 
Segó vi a en 1930. La SemwrJkf l/eridfcmai (1932) 
de tres movñntontos tiene influencias 
llamencas: Pon ce también compondría 

CíJíivjfL'j te lid Sur (1941). 

I I i lo ] i.mo Mario 
CasteliiLim o- fcdcM es 
I 1895 1968) compuso para 
Vgnvi.i el primci 1 uncu 1 h 
para ailitarlM del ^iy|i;. XX, el 
(. uUi rrj íi ■ ^tJid iiltUiirm en Re 
¡Op. 99) (1939), que tiene 

ui 1 |>t'io 1 Mil ible con 

cadencias después de cada 
movimiento. 


í /r j riMiuj 
/(ulult ( 


CARRERA DE POSGUERRA 

Después de la guerra Sogovia continuo 
grabanc|n, destacando sus interpretaciones tic 
Albeniz y Granados de los años 4Ü, época en U 
que empezó a mostrar intcj'és poi' las cuerdas 
de nailon , por su llabilttlad, consistencia y 
mejor ivs¡uiesta en el tülto qüc las cuerdas de 
tripa. Además, eran más dUh ¡les de roiiqier, lo 
Cual supuro una acuda para Ea ^ullai'ra clásica. 

Eli luh años sü, Segü\4| se rr hU’.. n i,i de 
pupilo* c intérpretes inspirado', por slo 
grabaciones. Su reticencia a las interpretaciones 
libias n j las caprichosas I' rivalidades a base de 
1 uWrui.'i u f[fbirru.s e|ci 1 cj'iati una gran ¡tiIJucncla 
estilística. L 11 1958 realizaría la presentación de 
bmriróu pirriT [jji iiitntilhvmhri' fl 954} de Joaqum 
Rodiügo. De carácter serio v adusto» Segaría 
lideró l.i coronación de la guitarra como 
principal instrumento del siglo n\. 


M \ ESTRO 

í 1,1 j] gjiii Ahm. i- 1 c.vrrtfjiiT 
líIíjyju. ¿cijuiTLt jv l i.uji rrfrá 
. 11 )i.i ijhUJ p,f!tnJ ] L' !¡¡ 
tftttiáii j ¡i c(JjJca; Jjí.i 

rujjirifrte.í ¡Je! 

irujzzJt» buJa Jp.’jiji'Lió 

Jl- f iriJrp/rr h*i Al 1 

ijjjiii. 


, év:?¿r 
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CLASICA 


C O M P O Sil O R K S PA R A G UI í A13R A 

hl resurgir ele hi guiUirni dánica espolearía a niuHios composilores 
sudamericanos y europeos a pari.ir de los años 20. Crearon una 
música de gran calidad que ha pasarlo a formar parle riel repertorio 
I clásico. 


LA ÜA T FDRAL 


TnspLriiiLi por ln cátedra] iJt- Montevideo. en .so 
versión original í.lt C, i.t,Íiví f 19J? 1 j estala 
Lumudíi por Ins ríos seguíalos movimientos, 
gribados por barrios en 192 j. LJ priuiLT 

movimiento, aiiadido en 1938 v 

■sLÚiLiLulado ''Saudade’ 1 , ttausniiLc un sentido de 
quietud con LiJLd luminosa melodía sobre acordes 
arpea Lados eon ocasiOLaiJes -■c\cix¡\; orn ados y 
terminada con ¿irmfjniros, FJ d ní.'lUIlL JÍ.?j'rg i esa, 
inspirado Tras úlj- ¿i EacJi mlcrnror.ido en llli 
órgano i.l<: catedral, tiene un ritmo contenido v 
acordes amanerados ono d.in un sentido ek 
movimiento de procesión con armonías qu 
¿vocal i Lmdiriones amiguai. Ln Lcjclti pa 
■ IÓc^yí 1 óe/emue, L's-Lá inspirada en kü luJlicios dt 
ia gente on tas eaJks Juera de 1 ;l catedral, Sus 
hermoso* movimientos melódicos de tinca.' 
ontroGUIiüiL co:i cascadas do arpegio? con 
annnnia.s cniribiaules. JlutLcs ll luí ras Temáticas 
te lo iL rc-mczclan y el movimiento av¿MLZ¿L con 
variaciones originales hasta mi perfecto CLC 


Acucrx Rui 

' í^üJlI ,'l r.í-i:■ i¡¡ir,-- v 

:S i s . 1 c '-.vi - u'e Jo [.v.'.'Ji rr . 1 :J 
e'ii.íirri, Sur.' n's jriOL'.'^L'.'i’ 
/li .'mjíiói í o . 1 ij'-? 11 !"■ ,v, f é 

■■ i • u ¡ ■' ij .■ l‘j '■:-0! 11, 

Mñr,,p.;'. o.-. !')llb r/e 
i L'.rLu rLH eij.'i].: ".4 P, i-.,,..-.-.--n 
■ ■'o .l , 1 :-'j! mT JlI Lie r ■11 n 

■h,' Ó- :.'. i, 


i I pmviomivo AgUStin Jko lbirrkis 
■ •[ ] Sá j 1944 ) fue una figura ni o ti ib i 
j. : lIo Ids iumikL.'s e'r.nnpu'iitüivs 

/ mtórpivLcs. do principios ilol x.\, 

Al priin-ipifj de isu carrera a vece?. usaba una 
g lil tan'a l"oii L iiord^s lIo .ji.vro j.iüiM Loeai' 

píO/íL.S L"]flSÍL ,ss, 

liüi'rios íue el primor 
giMit inu.T[jrele cu 
i 'Oít I i /a r ^ i vi b. i o i t) n 1.'^, 
e MtJjUir'idi'ü. on .sli v OLUt e 19 I 0 v I 9 13 

i 1 (19^1) osLiiIili jjrodnjr.L (Jijeos de 


fompos lclo ne5 siiv.n 
.i1. 1 1.■ i n.i:■■ de SíOrídíTi A. 
txti'aviiJíinlL 1 \ 
o^risimLiLieo, bko 
giras por Sudantóbcji 
v Luropa, v .-ir? p¡L'iit f i 


qur í lil■ ol primero en transeribir l- 
'iiLerpreUir on su loljliihd la Suite X-.>. I p.ir.i 
í.xílI ti i.' baeb. Como emi ipomea" estaba 
IntlLiirlo por Raeli v Cbopin \ Ltriddén por la 
niLLsiea ío]c]órievi sudamericana, v rio tu 
ovoepeional oi?ra rloslai ¿m Uv Sueño on i<.¡ 

Fóu lom y ( Muí" lias rio tn.s ulnas no.s 
lam llegado, lanío on manLLserito aiiiiu l-ii 
geab.Loióll. 

COMPOSl IORFS PARA GUI "ARRA 

Lottíoi mo ( rre ian las posibüiL'bnlo.s para ía 
gLiilarra aornon/amn .i surgir niiflv.i.'? olir.j.s, Fl 
L-oiiijjosiUu' cspanid .VlaiiLiL'l lIo baila f J S 76 - 
1946 } o.-ioi lIjío una gran obra paivi guiun ra, 
bío.'íii’rfíJÍL’ pr-Li'e ¡e Tíj i n.k’íT 11 tic Cimale DíAjvu' 
f 19201 . i un ritmo do li abanera una señorial 
bellc/a citt la que no lallan aonibriris roiríiiíTS, 



■■■r.er ó'!- : .lebA 1 ,. y- 

V A I- V"" "' L ' 

-i r : -.., ¡1 ,■ ■■ V-:. V- 

Í.V 7 y 


W ' d.; "$Í : Mr-sy n >■ ■/..■/■-■.hr i x ' 

, y A^yí^.o.'ipi' g J y-; :'v' \ \ \ 
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C'OML J OSITORFS (CARA ÜLUTaRRA 


I OS C.INCO PRPI LJDlOíi DL 
V LÚA-LOBOS 

Cnelíi llu-l) l3l: los Cjjirr' nro'uJjc? (J94Ú} Ljíjuí 
¿ll pLüjjjij caiácler y VilJalobo? expresa sus 
jelen.s personales .sobre dijjití.eión on 
í s m n]]( L.^ioit u am emi CgLu as (jaa oseildiL ejilrt 
bit di sibilas patLes del diapascua. El ejemplo 
de b ílListr.ieióin L el PivJtf.Jhi ;\ í 'f en Mi 
íiK iun', so abiL' cíhi ana emotiva uadotlia 
■: | uf L^eaeivlaa lül vJolonceJid en Jas cuerdas 
Lajas sobro .irordos .ibierros, .nnto.s t:e 
a o\quisÍLo.s íl-lIoi iujs lJl: b>Jü.i l marrULiíH-iún 
melódiea eoit dLúLdes rasgeados cor. 


^/js.e.Tki's-s oseilditrcs antes ríe volver al 
primor Toina, Fl .seguíalo preludio (ifnno lio 
cambio expresivo en Lis 'jolas ¿lilis v eStd 
llejto de energía creativa cor un tema en 
Cjninrn.s sobro niqsogios. Fl ter;:ert l l-s suave v 
mLiditiLbumln con delicaLlas nu'.ds cujjlu de 
Lduip.jj'L¡Ila. El tuduo tiene un temn seneillei 
v licrmotso sobro nrordos v nrmóniocs 
atmosfi-L'lms, f|ue esl¿i]Li do vjtiilLLldsl lucí 
dLjjegius antes ele mb er a los armónicos 
artificiales. Fl Lpiiato Tiene ritmos ok'í.nnLos 
l' im[](inoiLL-L's ooji dlracLbus mírín¿rs. 

{ i'i■ 11 f u 11 lid .i i''.',l' 7—f- 1 f 9.1. 





lineas expresivas, c iiacluso fragmentos de la 
pieza para piano de Dcluis.ss óoiw ;A?ir 

Lino do Ioí mejores v más eoLrotidos 
i mtLjJosilores tac el brasileiiy 1 b/ilorVilLi- 
Lobo.s (1 bíi 7-1 969 }, [piien produciría música 
tremendamente variada v original, eon 
i ni lúe Licias tanto del Utij.iresioni.sino eomo lIcI 
tolelorc sudan icrii ario, Di:S(a l"¿i ti .SUS; 
soberbios v modsimist¿as Dlílc F.iLLitbkvi ( 1929 ). 
iin L-ntivos, melódieoi v eon múltiples 
trampa.s p¿ir¿i l-I íiiIltjiivU^, los (.juco Aro i 1 1 Fl /. 1 o.v 
f 1 94 Ü) v C!wra.\ Xa. t , donde iíttToducc la 
güilarra ei^ llii contexto de ¡nUueneia 
brasili'i'ia, 

La guitarra tampoco permanecería 
mdiln-ente jaara la vanguartlia. Id compo-siUir 
diidccalVinico A ilion Wl-Ihu" i 1 SS 1 - 194 .i) 
compuso .su Dj¿t S.iccli-r {i y 2 S j jiara ^'oz, 
l lariin-tu y guitarra, impregitántlolo de ima 
lírica aton.didad, Un-i de Lis- piuvis piezas 
dodrcnlóniCíis pava guitarra solista tuc Qoíilj-l- 
Fí^cl-.v fir-éeoí ( 19 dá), de I rank Mnriin (1 ¿ 90 - 
1 9 r-), -.¿¡jrt’s de baile I rain.'esa.s del X\'ll, 


CONIC FR - G DF ARANJUCZ 

El COmpo.siroT es]snñol Joaquín Rodrigo 
[1901 - 99 ) compuso Li pieza más Jamusa p¿u'ii 
s>iiÍLdL"L"a v urq UíiLd. El Cojjcjítílj (i'a. btieyucv 
119 39 ) evoca la grandeza CTopn.smlar do lns 
jardines iIl '1 balacin de Aranjnei! v sc L cuneibLú 
emiLo ulj pie¿LL clásica popular. Kegino Sainz de 
Ja Maza lo estrenó CU Madrid on. 19 ' 10 . fl 
primer mnvimienLo coLiiLciLza enu ujj¿l [nuludia 
lili nica jas^uada eüJLl¡LiU¿lda por h 01 'tpiCSta s coa 
Ja que la guitarra intrv.vcTiia Tocando melodías v 
variad onos saljsitadas de acordes rasgueaLLU¿ 
ajite> de t[ue J¿i ligLLL¿i LuieiaJ teapei e^cn. Fl 
segundo movimiento, Irájgie. abril con amrdL’s 
í asgneados rc-s]iald¿aiulo a mi como ijiyJérs que 
iiiLLU jirota el Liuuivaílor i iemimental tema, 
continuado l>or la guitarra, Fst.a intorprcl n ricas 
seerione^ qm- I ra iisnulcn Lr¿iiit[uiUL]¿id v lijl 
apaLüblo ¿imlsiejLLe. EJ óJliulú jUOi'imientO CS 
juguelón. eon un ritmo bn i fakir rlc ^.''4 y pacajes 
de variación y diálogo.s cnlrL' la guitarra v Ja 

(írqm'.sLa. 


2Í 
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A l-POCA MODPRNA 


A parí ir ele lew ¿iños .SO ta guitarra entró en una lasn <lt* gix-m popularidad. 
Surgieron muchas figuras de relieve f[ue darían un nuevo impulso al 
repertorio de guitarra. 


[lll un Hnroj 

j": ..i 1 j¡] i, 1 , 1 ; J.; l .'l r.-; j- ■: ■ ■ ¡'i' : j 

i 1 .'?. ! . •'i." Llfj..:/ 

clií/i'í/; nr. Ai/s/r u 111 ¡ u'iYi, 1 
■ tu '/.Tkíiik.'ii. íJjl’í?:i? ¡ttr 
í.'^ll'il :'H i ■{)■- 'C'.'ui Vil 
i.'íi f'i'.'ÍL' , ¡'(rní:l :V 11 ■ . : U.J. I.V 

.im.irair, i'n ropu 1 

ÜL’rL’rrJí.'. , í:lr'ii).i mi^.'lIJVJ. 1 ] 
r'.-CjV^^uPLTiVnL'.'jri 1 1 - .-ui-- un 
I :fW m' Jv/bl.'ii :3 

.</ l’i i'.T.'ili 



VI IOS: •liños. 40 SO .sentarían l.i.s bases 
de la ova moderna con la aparición 

(LI L IMIelllS VN" til OSOS L'üino Ja 

' : ‘ francesa Ida Prestí \l 9 ?-l -67 >, 

í . 1 :s. id. 1 en I 9 A con el la miden guLtaiTisla 
Alexandie [.agora (19 :iC l-99) 1 con quien 
loomarla a partir do 1955 ol primor graii dúo 
ilo la posguerra, i- en el cual Lagova arreglaría 
obras do los prineipales compositores 
ronicmporáneos. Su técnica do /r.ví..v.? L 
acom panada de ricos vibro roí v de una 
es | ursiv.i 

intCl'pi'Ol.lcion, les 
llevaría al e\ito. ti 

íll'lO L'Sll ioiio Coji ol o. 1 i 0 
piinJ li'l-o íntiatrrtf; 

<19íG) de 

í. a s (id n 11 m o -T< ■ d c ^ r.o, 
v en I %5 grabaría 

IIII.I esquirla O'] L ¡re.ki 

en Se! do Ha miel, con 
una amplia irania do 
le.clur.js, desde un 
prolundn 1 //miro .1 
pasaje 1 ; ensordecidos 
v en .hTo.-r/ira Locados 
con delií adev.a v ur 
gran control 
diñan 1 ico, 


PK.:Mi-L..u;m.'. 

!•!■> !'■/ i.>i 1 1 . i: i'l'.vli.'u'iv 

i r .i i .¡-i :J ii 1 :Y 1 1 .". I-I 1 | '.'r.".'UT 
u'lio lO.'SiTi" I:.'|1 /.Y I, 1 .".".".":J." lili 

u'd .'■. 1 XX. j'Yei'jrem'iii 
.'.v? u-'.'m .V:.-.. : u.- :,yi <•.;!. 

Lí/aiiua l’i 1 !■.},,•/.:! ..V V 

uüu'j. i! :.'■:.' 1 '■ }.■},: 

:,0-.'i'ii I-- .1 ■:. ^ O iVlM i'ilí/.'CC 



JL'JAN BdbAM 

batido en \ ondroi en :94 i, Julián Prr.im es 
una de las grandes lisuras de Ja guitarra. Con 
■.mui íarga e inHuvenle carrera a sus espaldas, 
brean 1 no solo lia arreglado obras para guitarra 
sino que también lu alentado la composición 
: m temporánea. 

Admirador de Django ReinhavdL, bn.\im 
locaba la guiLacr.i ai i'eticn basta que escuchó 
nn.i grabación de Segoiia im aiulo XlY/jcjlii;;, A- 
-■'i. I ii'i 1 . 7 1 quedando asi cautivado pnr la 

guitarra clasica, a la que dedicaría desde 
e 11 1o 11 ces todas sus energías. Crrcm en la 
Inglaterra de posguerra, v a pe sai de sus 
limitados reeui sos, compraba Loda la música 
(¡ue L-ai.i en .sus manos, y ompe/ii a eo udiar con 
obras como los i-.wthíios de L'aivassi. Aunque ni 
gAiu parle autodidacta, osi ndio con la Sociedad 
Hlainiónú .1 de Guitarristas, v nías larde 
estudiarla armonía y composición en el Xuvjí 
( eb'i’yc o¡ JAi.d:, cuando la gu ¡larra aun no se 
enseriaba ni los conser vatru ios. 

ibeam debnió en UHb en la C’Judleiihaiii 
Arl Gallci'v, v al ano siguí eme daría un 
coneirrlo . 1 II 1 mismo, en el cual loc.iria 
arreglos de Ibn b bei.bos [?oi' Scgovia, ib' 
Srliuman v Albéni/ a l ai go <.\e l'án eua, 
ad enias di- [iie/:a.s de Sor v C.'o.sir, i'nlrc olro^. 
A iinalo.s de lo.s años 40 iniciarla sus 
programas cíe radio ni la RlíC, v en I 9S l 
sena .icl.inudo en su debm ni el Wigjnorc 
lia]]. Ln Stl álbum /'be .Lo ol j>.\hen br L u:a 
(Iti'Rij loca obras de Turina. baila v Segovia, 
y t n se embareó i''n un apretado 

programa de grabaciones y de giras por 
Aiorleamérica. 

Su estilo es eonmovednr, i -.ir.iclei i/ado poí¬ 
no tas bien cenlradiw í' con un gran tono, con 
I ráseos de tuerte musii a I idad v proiundo 
senl imiciuo. l.lream estaba L imu ncido de otic la 
guitarra podía crear a linos le ras que lieclii/amn 
al publico. 
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misterioso» Arpegios ascendentes v siniestros 
acordes; prosigue *Very agltitetl", llena de 
energía y acordes acentuados; “Restless" 
ii: i'iliii'i 1 gi M'' ■ i 1 ’ I'- ' ■ m ‘ U,r ■■ 

segundas y con uulí inquietóme melodía 
atonal; en “Une a se” hav ráfagas fie cortos 
irascos que se paran de pronto* junto a 
tambaleantes notas y arpegios; “Marcb Lite" 
tic tic una doble melodía de octavas en las 
cnerdas exteriores con rítmicos i nianfli cOrt 
cuerdas al aire, mientra! que en 'TJreaming 1 ' 
hay cálidos abiertos y pacaje» con 

armónico» aliil¡cíales; la hermosa “Cíentlv 
Roddng” e* mas rítmica V eon tina línea 
melódica muy bien tramada. Fu la última 
sección, “Passacaglía ', una machacona linca 
de bajo : cii .1 H’iisinn dando respuesta a los 
irascos de notas altas, Los arpegios dan pie a 
unas dramáticas lineas en pizzicato^ acordes 
punteado» ^ lineas contundentes, que 
preparan el delicioso final M Slo« and Quict", 
ton una melodía garbosa y sutiles armonías 
i salte linas. Acaba con tinos sencillos y 
tranquilos acó riles, para luego desvanecerse 
en una» nota» prolongadas. 

lista pieza figuraba en el 
álbum mu Moví ático de 
Ürcam JÓ'• Ccitruri (jN/Mr 
(I L Í57), entre o tíos tema» 


Narci seo Tepe» 

E / mkgrrím fípafkti 

Vííraiu í / VJ 

Uva faft nuil ‘.NjilkkhS i ¡\h 

iJJufiürÍiMfr.W ÍCJJ pjn H-R I 

faTDNXdriícnl l 1 ijKfj'pn.'lu iAm, 
j'Ll-uJÍiJÓ Li gj ník-nj ^mAiL'jtin 
i l 1 rviL‘i vjl ri 1 dé El COflÓCrtó 
di 1 Aranjliez Je- Rodriga en 
Hí; ¡ :li 

UmJ ..j'Ni'Cíi’mr Je Juv irtwJuí 
Jii-i J.,j ¡\n }\üé Ramírez ¡i! 

CO/Í Cttclífi' i i IlT, i 1 , ^ /¡iIJíJí 

ir/rncrJüí en fXt, .S’J> í.uó i 
SolL Pito lü i J i [idflrrJ Lr 

JPlÚfjftT Ji ) <Uü\ J ,. 1 
lil’éij/s i PaSSa v u rLiJryür 

XJííni i l'JJfJflirts juii 

compieitn de ple/iti íuryin j\ 

I, rr‘. wrrcqioí \ qrnbaeifmci de 
Telemmaj 'Lwlatti im 
pirre ínrpnrrtrnr»? Je vr 
^niJucrldrr, 

Al f:> I UIH! LA 
CON POSICION 
Bríujn íiürii - pie la ¿firtrcrrrtr 
ULTtv'.sj.! Lii'hir d?ri rrurro 
¡epett arlo lo ti,! eflifwttfjsw 
pard l’i jj uU atui dej, ii,i de 
¡enriar parte del mundo 
idíTJjf e i íí !tl\ lera 
i u.'i k i ■ uí.'i i?, /ruré a fai 
comporilaict a escriba p,u,i 
i ! i ri ,.n i i.TJr-'TiA abriendo an 
ijjjü edad Je era 

?.é 


COMPOSITORES BRITÁNICOS 


Rream sfe relacionó con casi todas las ligm a» 
de los 50, y Además de alentar la composición 
iJcsmit i [Icaria el instrumento a base de 
explicar técnica» v texturas v de escribir 
articulo» de divulgación. Por aquel entonces, 
la guitarra estaba empezando a alimentar |,i 
imaginación de muchos compositores. Entre 
lo» británicos destacan Regínald Smitli- 
Bríndlc, inspirado por S-egovia y autor de H 
Fui ¡Jema de Ore {1 956), y Lennox Rerkelev, 
autor de Sumií/nu ( 3958) 

tVnnpuesto para lircam, el Cúncicrta 
para Cu ¡tana (Op. 57} (1959) tle 
Malcolm Arnold se Lusa en la 
ivuiaíl-.i preIcrida del propio 
lircam. El primer movimiento, de 
gran colorido, incorpora melodías 
ftilkr l l lento molimiento central es 
una elegía a □ ja ligo Reiiihardl, con 
aromas de hiua v jti//, mientras que 
l.i delicadeza del último movimiento 
entronca dirci lamente con la música 
para latid. 

En los >f(, lircam encargó una 
obra para guitarra al compositor 
Benjamín brillen. La obra, 

.Wíurmd nfn’i John Douhmd (üp, 70 1 , 
no se completaría ha»I a noviembre 
de 1%B Impregnada de un variado 
colorido, explota, la versatilidad di 1 l.i 
guitarra abundando en ios pasaje» difíciles 
y trascendiendo los li miles estilísticos del 
repertorio tradicional. Consta de odio 
sen iom.'»: la primera, “Musinglv 1 ', empieza 
con notas suelta» v prosigue con 
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profundidad v perspicacia interpretativa. 

También Ene Bnguttlltt i 1 972 ) de Wllliam 
W.iltñii tile c [.unpile»la para Breara y dedicarla 
a Malcoin Arnold. Milv ex presi \ a y con, 
toques de armonías de pi/z* comienza con un 
adorno arpegiado de celebración sobre 
cuerdas al aire, y pronto se convierte CU una 
exuberante parte rítmica con constantes v 
enérgicos < arabios métricos I .I Pírlc il tiene 


profundidad pplftoiul con importantes 

imersioncs sobre atqiica» nota» de bajo. La 
Parte 111 adopta un ritmo cubano do i/8, con 
la h* cuerda bajada a Re-Tras una reflexiva 
Parte IV, la quinta v ultima abre con un tema 
rítmico que poco a poco va alcanzando el 
1 Umax. 


VI Dífaniing' Ííi-tb’ J) 





“Diu UIIM¡" DI. 

\[in iiiim 1 (Gk 70) 
bcnpimut i 1 ir jj r-'1 i '.riEn 1 el 
\ 1 1( turno r S pmi 
/iJruj) Bmrffi, r/ oai/ Lt 
. nmiJoijAp Li J.ii ‘¡'/ Li/«hi 
t-xir^ucírií piuu ^[fpíuíaj 
bíii ¡afinada irricí teñe 
Je epiiddiai sepatád-oii 1 míl 
Ji'ícrJÍwt 1 Mtp lerctt urjo» 
de la Jfi'iJV ti J 
xuru á'l l m vi , JULisrcuJu 
ir-|i¡u. l". "Djivimin^ ‘ 

|S(>gll,iri 1 v). (. lanVrzii uVr 
un acerdc Je ruL-niai ¡J ujjl- 
■ ütíi DruTiif t r. r-ai iruJe l^uit 
«trpirrft.v Jurtifirc gñvu, 

UJiíCái úu] ama 

Jfil rJí*U£ íerlíí de rt l - 1 r cr». .^tro 

rroji jj iijj.r belleza 

iiiiu-.ri 11 i'lI tj> TlIíliil' yac 

üVlnrm ri-.j..! H. ,r<. i 

ujjjiíuiiji. Lirrr/icFalt"-'. I'ite 

e¡i fenó itt Almbutah etr 
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excelente materia! pan los gmt&rrwus gracias 
a aus ¡decís modernas \ ( l eAffüas. Elogió it íá 
DtitUii i l%4) tiene ritmos latinos, El 
Dtcaraefúñ Ntgm emplea Ideas africanas tío Ja 
regí di t deYoruba, y The Tierna! Spiral (J97I) 
presenta ritmos cubanos etui'e dramáticos 
contrastes. A principios tic los 70, G o Uredo 

l ! "'l .,v- ¡ I ‘ 11 I -11 . t I ■ : 11. ■ ■ 11: li- |- ¡ v lili 

enfoque de Improvdsatióri en bhmc í 1971 ); 
tulláis i fer Hicfti Rnifíhow {1 97 i ¡ de Peter 
Maxn'dl Davies tiene un di*l andamiento 
surrealista, en cambia, folio* (1973) deTürtl 
Takeimtsu plantea un meditativo 
impresionismo; Tmr Sonata en Shakespetunm 
í /íuniL-fm, fie ni J IP/iwr Mn.-in (1976} t SeconJ 
icjíietií (1979) tic Hans Wcrner Henze, son 
piezas de elevada dificultad técnica en Jas 
cuales las figuras v situaciones tiranía ticas tic 
Shakespeare se t| escriben me [lian te música 
El repertorio más tradicional se manima 
con el guitarrista venezolano Aliño Díaz y su 
interés par su compatriota Antonio Lauro 
(|9| 7-86), quien compuso atractivos valses 
basados en el Iniciare venezolano, asi como una 
Vítre L'jilVlí/hítícj. 


JfíVtX VIRTUOSO 
¡ohit I f rí/fumi jJírpn'íPOíFn a! 
manda de f,t írJímcü ití 
LTpimwr en ios ■mox >l f , i 
.StyjíJi‘fi.1 ünjínviti ^fpc hii 
pfj'iiL rpL’ de la ijufutTRl ha 
licitado" Can pjuíif ri’a 
Jl\I1Ií il un iVn Jhl r LLUl 
e.xeepetonai halnhd.td 

¡ni ITpfEtilí Mil, I i Vil í lili i/i 
ifriíJ Ofnpitú l¡iltt71lP l/l 1 cJimji. 

PrmtQ ti hizo n klmte que 
irrihJ /□ capaetiiad de 
dominar prácticamente U\k i 
per lorio i i'rri/n 



I ENDENCIAS EN l A 
COMPOSICIÓN 


En los años 5Ü, numerosos compositores 
ex peí inu’jii.iriau con la música para guitarra, 
¡'ierre Boulcz (192i) incluyó complejas y 
puntiagudas lineas de guitarra en su sexteto con 
voz Lt Maricón nmr l/crún? (I 954). J Licia no 
Bcriti ( 3925) empleé la guitarra en su orauertal 
Vpnfí (1955), ' Plans 
Wcrner Hen/e (I 9 ) 6) 
logró un electo fie 
alienación con sus lineas 
a tona les para guitarra de 
Dil'\ Tientos i 1958 ). 

I I compositor v 
guitarrista cubano Leo 
lirouver i; 1939) comenzó 
a escribir obras basadas en 
el folclore i'uluno y en la 
música de vanguardia, coil 
abundantes texturas de 
sonido \ electos í ntre 

1959 y J96i produjo 

importantes estudios, que 
se publk -irinn mas tarde 
como Eunlcs himples. Están 
llenos de contenido 
niLisic.il, resultando un 


JOHN WILI IAMS 


Nacido en Mdbourne, Australia, cu 1941, 
Williams provenía de una lamilla musita I; *U 
padre, Lcn Williams, era un gil i Larris! a \ 
profesor de talento. Guiado pin su padre, 
comenzó a tocar a los siete años de edad. En 
1952 se mudarían a Inglaterra, v entre 1953 <, 
196 í Williams estudió con Segovia en la 
Chigiana Acadeniy de Siena, Italia, donde le 


Llo Qroiiv i a 
I ry fljzmu l'j es n ua de ín 
tOBSpBSUúeti .racé imparniftíCS th 
>u ^L-jiriUí rí'fr i /i.f Lsurr • rj?r¡cj. ii 
ipjc rrsi i (cjiire? jJnn fu f mitin* i 
iJMríén rfuí jni'iL'hjjlí - coi ji , z 11 Ji-h > • 
t mJ'.j.',., ii ,• ífiL'UnfUFcrjcnntTj I 

razdiiJJ í-'í Je ios - f J ¡ ',ji , 1 Je \n\ 
crl jatjire motentüiico i 
irrijrnri'i'f. nm './ reafzar ¡a 
tonalidad i ¡a jrir /i >■ i'i o 
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Sería concedido el raro privilegio de dar un 
recital completo en 1958, Su primer concierto 
de importancia lúe en el Wigmcre Hall de 
Londres en noviembre de 195H, con obras de 
Scai latti, Sauz, Baelt y Sor; poco después 
realizaría sus primeras grabaciones comerciales. 
Williams comenzó entonces a hacer giras por 
todo el mundo, v m 1960 seria nombrado 
profesor de guitarra en el Roval College of Musie. 

Con una aparente tacilidad, claridad de 
articulación v agudeza, su brillantez técnica füfi 
en íierln modo forjada poi el estilo 



FUSIÓN 

John Williams empezó a experimentar con 
Ideas clásicas y i luce rías más accesibles al 
gran piiijlira: sil álbum Chances { 1971) 
contenía arreglos de lerna» de Los Ucalles y 
Juul MitelielL Una de sus piezas más 
arriesgadas es la versión nnri del ['ffitrdia a fa 
áitrífc rrr Mi inayai de Jí.u h, cjue se íijíovj en uml 
secdón rítmica. La “Cavatina 11 de Stanley 
Myers apirccíó como íJrtjjlíe y se hizo ímir 
popular. Lu ] 979, Williams fundó id grupo 
Sky, uo grupo de fusión en el que se 
mezclaban el opa, el jazz v la luúsica clásica. 


interpreta tiro de Sego^ia. Además! de sus 
conciertos como solista, fonnó el Trio Paganini, 
con violín y cello. StcpJien Dodgson (1924) 
esicribió para él la Ítrtífo Na. i y d One 
t'ejKvrJíjníL’ para guitarra \ clave, Enlix 1 sus 
grabaciones más destacadas están el Grp ¿cric 
i\'e, I (]96S) de Paganini v su I or mida ble John 
I [jJJmjhí Plmi Üpanssli .I/cfíjí (1970), con sus 
categóricas recreaciones de Granadas V tina 
estelar versión de “Córdoba* de Albéniz 
Williaim también grabó 13acli a un gj'an nb'd, 
como la SjjIic parj Lutíd \ L > i en Ut ¿irtu nj 1 , 

Junto a iiream grabó iofjcilicy { 1971), 

Con i n lis i l a s ■ • ; ■ 1 1 ,i, K.m !, 

CanilIi v Laves, probando que sus 
estilos s C complementaban con 
eficacia. En esa misma época, 

Williams grabó las obras para 
clave de Searlattl a 1# guitarra, las 
nuiles originalmente se habían 
\ islo infinidas poi la guitarra 
cuando fueron concebidas en el 
siglo Wlll Futre las obras de Im 
7{1 esci Has para Williams destaca 
Cuuíür Cenccrm, de.Andre Pro in. 

Una de sus nías gratules 
contribuciones a la guitarra serian 
sus grabaciones de obras dd 
paraguayo Agustín Bandos, en el 
álbum John H'ríómm Phns flamiiv 
Estas grabaciones atmieulariau d 
ivconodiniento dv la obra del 
compositor, \ provocarían su 
Inclusión en los repertnrios 
habituales. 

Ln los B0, Williams 
impulso a compositores 
C.nmo el inijiimalista 
australiano Peter 
Scultborpe, esi. ivnatulo 
sil SíTiiml ótpJÍLíf 
Cnnrcrm en 19S9, \ en 
1991 lormiaría l 4 
grupo ule cámara 
Aliácea „ especial izado 
en obras 

contemporáneas 



J(!||\ W11 ilVh 
£n .(u nidi'njii jhi,' rejíi^vr las 
[muleras íhíjv jjiiííjclf f/áíjai 
i estíIwpQpuSara, IMltam 
•e ha mantenido abierto ei i 
cjjüiify cr Lr fjmrción 
aashcah iücinvfíd& t¡ ikin i 
el [i/j í-an amplitud Je 
jniíui, ha (cvcfJh e/t e¡ ít\ih 
de ji \fi íterNFÍi' V,>jf i . ii 

M íitFí ' lá' !'□( k U I li-Jilí. ■ 
a f'l'll’í li'I i ifi rjíumii 

eléctricas i ticurfírdí. J 
uimtíJo uiiliza jnjcdlunü 
p.iiit amplificar .frr ijtrfítirju 
ONlFhJí' f<«0cr m ijftrpi> 


SM-M I MAX ti mi v II s 
DiiratUC Hltnhos díFUi, 

II f//f, rnrA ó.r Fi 1 . uda rnn 
de bjiuhso Ficta 
¡vrei también ha tujífu 
mucha tas Sitial Imán, i:l 
i.aFFUriFEfjJr di sj\uj¡trr./s 
jjjj.jjijÓiUíiI Gicg 
MriLf/j'i?r£írF, una de las 
pfirKtpaíts ínmomfteftt en 
h\ /LiJjricÉicimi del 
tiisiritiiKffto. empe/á a 
i.ií . ¡Íi.jm'hs de ¡oí tétenla a 
hacer ijiiiiarras íí'JJ 
refuerzas en ecloua de fibra 
de i ilil’vll 1 -F.1 j m nótio' JSiF\ 
laitrarcrr i sU^Lalll, 
/íLTerera/e tu 
sonoridad JMcl-v 
efectim en /ni 
t ríFSíOf 
írr^iL'J íi.iríj' 

’/ójij/iílti 
. ilifi/'riJ cS 
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iJavu? Rlisslll 

Jtif ^ulfurj'ijiir etaseéi Aí¡ jJ 
Ruísl’/I. M Ji 1*1(1 .vi í 9 í J, o 
ÜflS de i'l> s ¡ütétprHet jncis 
ij'ír, iJ iVi 1 1¡'¡ ii.y',,-1 i..ij ra ll'.'í 
erri hrisnto rafal i ujjh 
Httilcm refinada. ClijA> 
Dimtfnkitui i /m^r Iforeí le 
han 1 1 '- 1 1 j'j .* 1 11 m 1 i'/ijii. 


Sfiaxcjx [sni\ 

1J ¡¡uit atrista ijjiiu’j ÍL'.rnJ 
.SAímsri U<hi. nafiíAj mí 
l íf }(\ <Jl- ^isio telíctic Li. Ine 
Al primera persona en 
. 11 ■ i-jii i i puiinno l'jj Aj 
fttfhüiJ Mutk Schwl Je 

Y-Ijl'i i i KtjL {.'LUuy - 'íJJii^'n 

i IJri. "iVi ■ tí\ ’S fOiam ¡ lltsJi /i-i. 

i .lüJiij] /ü| Kit Hit han 
s‘-'C i rr i ■ l uní- \ert m jiunr ella 



THE PRINCE'S TOYS 

El compositor ruso Ni Lita Kqshkln (I9B6) 
creó Lina fie las obras mas interesantes v 
arriesgadas que ensancharía los límites de la 
guitarra clasica, l.n larga suite en seis 
movimientos The Primas To\s {I 980) va un áuii' 
Je Jorca de simbolismo .surrealista, con electos, 
texturas v colores novedoso*. En tila se 
Incluyen potentes ritmos de marcha y ¿típicas 
armonías, a menudo con voces paralelas y 
motivos reiterativos. Las l uerdas se tiran ron 
luci'/a para dar una sensación tic torsión* y en 
ocasiones se dejan caer con sonido ele 
percusión, Tras un primer movimiento con 
armonías melancólicas, en el segundo se 
golpea U caja de la guitarra; aparecen también 
a [O re les cu sfcuiufe junto a enérgicas v 
continuas líneas de bajo con chirriantes 
rturiri^s. En eJ tercer movimiento los acordes 
son lastimero*, las cuerda* *e raspan v se 
vuelve a golpear la caja, Al principio del 
cuarto se crean ahogadas texturas de 
pei‘i iisióii cruzando las cuerdas entre si, cutre 
agitadas armonías y efectos tic bordones de 
tambor. 

E| quinto movimiento tiene un tono más 
juguetón, con ascendentes figuras circulares y 
acordes chasqueados, Fl último tiene un 
comienzo reflexivo, seguido de lineas 
angulosas, arpegios variados, breves liases de 
liviiMcion y acordes de muy largo alcance, Se 
crea un l.n-tínico tango mediante figuras 
retorcidas y rispados de cuerda, hav pasajes con 
apagamiento en un tono pedal, v luminosos 
pasajes descendentes con fórz a miemos 
micro tonales, sobre armónicos basta que la pieza 
termina con un largo y misterioso sonido de 
raspado que evoca un movimiento 
1 ri dimensional. 

Otra obra avanzada es Scquen/a XI fot Cuitar 
t 1488) ile Luciano líe rio, con fuertes 
i asgueados, nvilñ ■■■. armonías ai |«¡-:.:.nl.n, 
tüyipíñgi tremolo y trémulas lincas ligadas, 

TAKEMITSU & BROUWER 

Estos dos importantes compositores también 
l'm. ribíeron para Julián Brcain. 

XII jn Tn-itijjht (1988) deToruTakernitsu es 
de Una cálida y lie r tu osa profundidad que evoca 
una sensación misteriosa de |t> desconocido. En 
el primer molimiento hav ifócíng* 
l ani ¡i adores, junto a armónicos y marcadlo 
camlíioí de tono v color con notas cercanas al 
puente. El segundo movimiento 3'euda uri 
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CORRIENTES CRUZADAS 

Ha habido diversos cruces cu los estilos de guitarra. 
Los iH-asilriios Jiemiaisos Assatl v Cartas Ltajbaía 
Lima Ion inmrpnr.iíta la samba, inimducirndo 
frescos. eiaToques rítmicos a Li guitarra disica. E| 
cotrt podto r argctuiiiü Astor PürzüU (1921-92) 
escribió Haiga .íuw (19S4J |j,ira dios después de oír 
un arreglo ital trabajo de Carlos. En los tt.UU., la 
abrir TlrttrA onwiterpáim. i E9S7) fiel coin|)osJtor 
rninilrdista StciT Rctcll Utiliza guiUirra etactnca v 
tne encargada jara el guitarrista ita faz* Pat 
Aleihriw,Tiene tres rnudinienira v está 
ituerpixtatln pov dicrz (jales de guitarra dobladas s 
dos debajo. La guitarra añade lliu sección linnl en 
directo. Tiene un ¡ni mus armouias, pulsantes v un 
Lema tic música africana de viento, La obra del 
compositor y guitarrista es|ívr¡mental tiLmi 
Hornea, incluyendo J*a sultanías l .i Mide los años 
8Óy 90, usa iiwlniinenlos eiéctricns rípcciaiinenle 
construidos y sistemas, tales como las seis cuerdas 
■ifinadas con la nilsina nota en distintas octjsass- 


AHmii i bUIRtIEll'O 
.I/ltjiul- 1 flarmeiL 1 , ntriíJe en 
J9i_ 7 , es n^i JjUÓpíLifc 
excepcional .¡ne lAunJ.uir mi..r 
ampha ,^jrjf,j Je -Ana-. h< ^ae 
lo rom ierie . ji ij.-i-i ■ Jt las 
ují LUTFJíLi.f indi i IííIaH i\Jas. 
-S'u ciiduiTún st opmv en el 
piüfircsn i 1 refhwntcnt C Je 
obras comeínatfi, asi i enre 
en Lt inwrp&t ¡Ji téñ Je sw» 
rcpeirórjo, een na oníc Je 
cjmíí eAunArJ ¡ Jemlle 
lixplora tas pitras en 
prafunJiJaJ, .Av ufa i.-riJi 1 
ri uci ití sitfj ufkaJm i 
icjUcrrioiiei v añadiéndole 
liim duneniron t» ¡j* ptofitthfn 
■ ti /eperlano. Sus ^mbiKiOtUH 
l ífrf desde fiadi f Moran 
/Man Chkk Coíví i. 

k ■,/imm ■ ■ 'i \w vsfin v 

f / HjJIrfLTfriitLT ypis 



emotivo y oscuro tema con tilia tensión en 
suspenso, el tercero tiene destellos de fianza, y 
el cuarto es hipnotizador, con lineas arqueadas 
de intervalos v motivos, mn armonías agudas 
fie respuesta. 

La Yíifiere Fúr (mitot (. I 990) fk Leo Rrouwer 
es una obra en tres movimientos repleta de 
pai tes que cbocail entre si, pa.saiulo de 
pronto tic (a dí.son.mda a ta 
consonancia v con guiños a 
compositores v estilos de otras 
épocas. 

t'on su principio de 
armón ¡cují eOU exóticos s 
arre mol mado.s arpegios, el 
primer movimiento rebosa 
sutileza, con pasajes de acordes 
metódicos viñeta|>uestos a otros 
mi* disonantes, v pincelad*s 
cubanas y españolas. El segundo 
incluye notas como de 
campanas, con melodías 
sombrías y meditabundas, El 
tercero es desbordante fie 
energía, con arpegios v líneas 
entrelazados, que van subiendo 
en dramatismo basta el 
repentino linal. 


LufialiiliídcFi, proffiK-lenilü uiiü cneigia asombrosa 
oon vokida» tjr.ufnnAiv y avalanchas de *e*ddk>. El 
guitarrista \ CímipcisUDi- l'Jrisau Itagdanovic, liackln 
en 195 5 en la antigua Yugoslavia, c.iti inllnicio poi' 
una gj'an varkilad tic nu'isica. Sus Siit Uijiiutiinij 
Babátikat { 1991 ) Sütl ürtginalr^ rstán inqnl i' .n Niv 
|Xir catiLTDiirs |xifif ilaivs y i ilmt» de jbIkh- tfi.inm u. 


J.iavjfAjrr?, jjuií.A’ ejj 1961, ha 
ífnibaJo piezas ar^utnoles pañi 
¡pin,.,na sah.-ia útte ¡ncimett 
Cuadmsile utia Exposidótl 
Je JIltsuf^íéi- i Ai SinJóina 

fiel \i.i4'V*' Muililu Jl- 

Aiifuí. El i Frr^Miam Je mii 

■FNirpjvriri jnnfi fJirJUNPWí urhr 
i HiTiu piran i n / ¡vtptcaal. 
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FLAMENCO 


Al contrario que otras tradiciones 

FOLCLÓRICAS EUROPEAS, LA EVOLUCIÓN DEL 
FLAMENCO HA ESTADO ESTRECHAMENTE 
UNIDA A LA DE LA GUITARRA. FORMA PARTE 
IMPORTANTE DE LA HERENCIA CULTURAL 
ESPAÑOLA, Y F.S UN ARTE VIVO EN CONSTANTE 
EVOLUCIÓN GRACIAS A SU CONTACTO CON 
OTRAS FORMAS MUSICALES. 


PACO DE Lucia tndífrutth!e maestra flamenco, ftífü Jr /.NcM niT rrííW fina/ en 
ttJii¡ciana¡ i fi iiuY.'iurs luí nmciqadv iiujinirJru ■ imfifúiTíínnM: 



























E LAMENCO 


LOS ORÍGENES DEL FLAMENCO 



I tillHAHKA ToHM-S 
.IJMonJü Jirra emfx,'/ó u hacer 
i/rrjí.jrnn ínpütnhre ahí,lc\l, • 

Je Ji’Í 'jIR Iáuí ^UJÍCITJU Jl" 

I Süi J i.? fjjpjoj rurito Je lt$ 
mixlflo.i fkinlcnco í’i-jhiHLi rljá, ¡ *, 
su fucr/Vt Je frprñ, íij 
CHIA ruñad ir liflctti i .mi jy/jJn 
den i r- 1 111 , csic ejemplar e- 
parcciJo J ttfW tfííiiicionai Je 
Ljirnj urn i Je ¿paras auieriores. 

Los t nhijUN mv 
n iM£Ncns 
í• Je (himeneo 

.TJJiiViNJfi i. c|IJc jjpiírn lvi 
fúTitaom, í\Tri(íf'm ( 
i/uJríírrfiíiu, fueron corrientes 
cu JEípjjñír u jPiirf ir Jd siifh 
'. iEsrtr Je 

uheJeJor Je }£9í\ NhJi -P r,j ni 
conjunta ht /ambtu Gitmui. 


Los orígenes del flamenco son un tanto oscuros. Durante muchos años, se 
le relacionó ton Andalucía, siendo los primeros músicos flamencos 
conocidos gitanos que vivían en un área en torno a los ilúdeos urbanos de 
Cádiz, Jerez v Sevilla, 


1 I Ibnicnco tiene tres vertientes: d 
cante, el baile v d loque. La tradición 


II í 

llaincnca es el tvsuli.idu musical di 

Ull.r. . Í. . lili -I .11 M i • i:. I.ll . 1 -. 

biflor i cas únicas. En el 711 de nuestra era h los 
árabes del norte de Africa im.idieron España \ 
eMablecieron im.i avanzada cultura islámica en 
b legión que denominaran Al Andalus (origen 
dd actual término deAttdducU}* Su 
sofisticada música vocal e imtrunieiil.il er L i 
Lirio de los rasgos que definían a aquella 
culturLi, Al cabo tic siete siglos, serian 
expulsados de la Península por los reinos 
cristianos de C nsiill.i v Aragón, dejando iras 
de si un gran legado que poco a ixjcg se 
acabaría insertando en la sociedad 
i i'isliana. Estas gentes compartían región 
ton [os gitanos, pat a quienes la músn a 
era una tle las cosas grandes lIl- |,i vida. 
La música gitana, de influencias 
orientales, se mezcló con la árabe, la judia 
\ la música popular y clásica de la vieja 


Europa, produciendo un estilo único que altura 
sl Lcmoce comu flamenco. 

Se cree que d término llame neo proviene 
deJ .n abc /L7¡jmen,pj (campesino lúgí(ivn) □ 
también del término usado para describir a los 
-i di Lu los i mtísicos ile la corte española dd 
emperador Carlos V (I 5UU-B#). 

PRIMEROS CANTANTES 
Y GUITARRISTAS 

La primera mención a un raiilanr flamenco, 
en Jerez, se remonta aproximad.míenle a 
J 750 ,\ algunos cuadros de principios del Xvln 
va movlrah.in a gilanns tocando la guitarra 
para ,u ompJtftor al baile. La guitarra va gozaba 
de uti.i larga historia en Esparto, e incluso 
'■ JéiítJa música eperita que usaba algunas ideas 
II.mi eneas, como |.i estrofa conocida como 
Seguidilla O el rasgueado abriendo los dedos 
en abanico, Algunos de Jos primeros 
gi.i¡larristas de |n.s que se tiene noticia son 
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los ohiíílnls del flamenco 



Laquirri H íjuamr muido en ionio a 1740 en 
Cádiz v que era ademas e.uilaor v bailaor, y 
Francisco Rodríguez f ! Uurciane [179S-1S44) 
(ver abajo i 

Sevilla, en constante exijansión, v ítjbfi 
todo el Floreciente barrio gitano < leTri aiiii, I lian 
a convertirse en el centro dd iLuucinu. Surgió 
un nuevo tipo de Inca], el calé cantante, un 
ambiente que estimulaba la creación artística. 
En Sevilla, d primen il.ii.i de 1,44?, i de 

REFERENCIAS AL FLAMENCO 

Ln ¡m lllim sobré fas gitanos españoles, !’ht /’ltitoH 
(1S40), el escritor inglés Üeorge líomm (t ¡301-81 i 
aéScrilir .i H un gil.iiiü de AkUll.i raN^UiMiiilu lina 
■j_u i Larra con gran tuerza V pj'üdlli k’l» !■ s m n i i, le 

tltfinuniaeos 1 '. Eli 1 ¡447, el eumpnsiuir runo Mi|ail 
(¡luik.L (| SÍV4- í7) i'sniL' lió .i Erai ni seo Rdclrígueí 
i I jmiri'i . i ii ■ Lm ar - n t iraiud i t.ilinka m 1 quedó 
Kvfartiptdo con la inihiea thdigetia y pasó nmidi.iH 
luirás ttiteiitutitio traUícriLir l.i trrtwca con sus 

in vu i L i y.ih variad unes. Más adelaiite uiilizai ¡a 
.ilgunoN de wm demento* melódicos en su olira 
ViJk's cu lÍLidrfJ < IhS í I > 


aquella época es José González Latino ( I 479- 
|90J), gitano de t Judia que .U mn pana lia al 
can te. A lo largo del xix, el papel de la guitarra 
sena tunda mental ni ente el de acoíup.Mi.n .. I ■ :■ ■■■ 
cantíoivs \ liaíl¡lores, si bien poco a poco los 
guita v rist a.s i rían de sa m > 11 a i h I o inte rl ud ¡os 
melódicos o falsetes 

Algunos man Líales de Li época, tumo el 
.lióte Je L'CjjjL'jjrui ej i cifre i (1 SSÜ} tle Rubio, 
incluían algo de llameneo, C incluso el 
renomlnado guitarrista iLisieo Julián ArcSi 
(I832-S2) publicaría piezas basadas en solean -, 
o nonti cñas 

Paco fi (Serfjrrp (! S4Ü-1910), gaditano v 
discípulo de Patino, lúe uno de los primeros en 
actuar en solitario, locando temas clasicos de 
Anas adaptados a la guitarra llamenca. 
Discípulo suvn seria Javier MoJiiint ( L4G4 
I9á6), el “mago v brujo de la guilarr.T. 

Otra impórtente figura primitiva, Paco 
I tice na i 1434-19 Í0), atildó a asentar las 
técnicas del picarlo, arpegiado de Ires dedos i 
Irénu >lo. 


EL Jait.o 

Fmc niaJru Jcl urliitn i 

pintor A 1 soí Mei/. r.J 1 

./Hoej riLiiiLf fulla Suiijci 
.Sir^cní 11S iO ¡ V?/ 
t7HJorri.f u tu ir. 1 . r,>re> 
.iLiun^MjjíüJav fvj 
i¡nnurri¡¿Li¡ ai el' íwfimríti 
ir un nj/r •'iírr.jeiu viajó ¡uii 
Eipajie l’jj JiV 7 c -3 /jlr-ícjili'i 
Jwfíei i afo rUifJíii /i' 

iftHtfíw rn USJ 







































FLAMENCO 



GRANADINA 

U serie <iu piezas ¡loiru ns*.-n Lü Ll-ü grabadas m 
i 916 par Ramón Monto_v.il en ] h -,n is íncluve 
“Granadina", Lina pieza pndernsa, VirttiQM y 
original l'üIi tltnictur* .niñería, t&M&i 
canihi.mies \ diversas variad unes, Muntova lolj 
tan potente hondura, Fraseos con arpegios 
ondulantes; valí ae-nmp.inados ptir figuras bajas 
melódicas con glistúndos. Los ¿tardes relucen con 
he laces llnriUiras rasguéelas. Las melodías se 
interpretan con impides i remólos apoyado* por 
arpegios v Ktffiddí tnuaiuiks tic c-Ji'acLer mágica, 
dc Mil piejo y rom a i i i ai pa 


RAVIl'jx MüMOVA 
F! ¿lien! i (iirUerii! i 1 de ht 
guitarra < Lint a eti vi 
■frarrfe dc cencrrrtüí 
Jtrrtrnfv el ;tpb i ) cencínjr 
a uno erer iníiÍ netrjwjrn con 
H ipea,-) ttfJhmnCQ, b h ftte 
permitió que figuren re inri 
fiíNJiéii llWmyai infieran 
^jütcTíiúiwj ■;.ij'i scjj-i i ,j ifetí 
fiicKi Je España. üceenrdü e! 
fiamonca a ütrút ¡ktrtei Jet 
mundo. 


ÜUtTAEIRA 
n uir-MCA m 
.Maflcic BARtirno 
Lüí qirrJixnm flamencas frcneji 
rrli aHiilb .."ijlVV tal debldt a MF 
i ennriii viiiri ligan, nn aterís 
dc madera dc eipre .i i oíí 
¡ ui j ii'i i ■ nrtrs jicgudoi ltÍ írtrsrv. 
tiuvih-..' jÍv /.ir ífrrJFhíei 
[alineante* dc quitaran 
'. iériCrJ.-i ícJfuJirvn órcicr™ 

.¡IJifiM 1 j]', tí. irjh J]iji‘ i nfir- 
ikpnlo.i ikiTiíjinLÍiv, fuiuj 
iiFhfnrrífaKoj fueron u&üdoí 
¡vr Jlüfjüíjj j/dntfwp, i.tr 
gititarra de la r/rr^jr> II láji e-, Je 
1 /iJfcíÍp fldrJvro i I 9 | U- i n 


Mcintoya partía tic la tradición para 
introducir nuevos conceptos, enriqueciendo 
el lenguaje Himeneo v convirtiéndose en uno 
dc los primero^ virtuosos del siglo n\. Gran 
conocedor de los cantes, al principio de su 
carrera ..íumipañaba a muchos dc los canljorex 
del Café dc la Marina dc Madrid, v hasta 
entrados los anos 20 locó regularmente con el 
eantaor Anlonio Chacón, con quien grabó por 
primera vez en 1922, Su re 11 na miento, 
sensibilidad v flexibilidad rítmica se escuchan 
en muchas tle sus grabaciones de los años 20 
eon la cantaora La Nina ríe los Peine*, en las 
cuales introduce inventivas la Retas. Su toque a 
compás era excepcional, v para la época 
resultaba adornado v sofisticado. 

Su mavor contribución al género seria la 
liberación del papel tle acompañante para 


expresarse como instrumentista solista, 
apoyándose en una Lrcmcnda imaginación 
armónica v cu las escalas, usando todo eJ 
diapasón. Cogía las canciones y las 
rearmen)izaba, creando jaezas Huidas con¬ 
pasa ¡es que transmiten una rica musicalidad, 
lambión puede escuchársele en tinelos ,i parí ir 
tle lo* años 30, tocando con un preciso contiol. 
matulo brill.thles ar|H.‘gios ’> rasgueos 

zumbantes junto a lineas con mucha 
clase. Su intensidad y carácter le 
posibilitarían la entrada en el 
mundo de los conciertas, 
alcanzando el éxito en 
París en 193ó. 


RAMÓN MONTOYA 


La primera gran figura en darle al llame ru o una 
dimensión mundial luc Ramón Moutoya (IS80- 
1949), De familia gitana v flamenca, empezó, 
muy joven. Admiraba a javlcr Molina y estuvo 
inHuido por Rafael Marín, que a su vez había 
estudiado con Paco Luccna y frutó-¡seo Támega 
v había publicado Uno dc tos primeros 
libro* de llailic-nc o, .[féíudip de 
guiiüri'n par jjjirvk'j i cifra j 1907). 

Para cuantío Montuyd inició 
su carrera, tanto los 
arpegios sofisticados como 
Llk escalas y el trémolo ya 
estaban extendidos, v 
pronto se familiarizó 
con el estilo di I gran 
guitarrista clásico 
Miguel I loberl„ que le 
inspiró en su 


LOS URIGFNFS DE1 LE AMI NCO 


NIÑO RICARDO 


OTRAS FIGURAS PUNTERAS 



EL ESTILO FLAMENCO 


bn el Ha me neo, el modo frigio v la 
escala menor armónica funcionan 
como esbozo armónico v 
melódico. I os cantes que 
Componen las raíces del género 
suelen tener nombres regionales 
como malagueña o jondeña. Con el 
tiempo, esas formas se armonizaron 
con acordes que encajaban en el marco 
flamenco * que apnrl.iti atipicas 
progresiones v distribuciones únicas tic 
acordes. Rítmicamente, muchas picoas i* 
basan en un compás cíclico de doce tiempos 
con acentos en lugares diversos; Por ejemplo, 
la soleá terminó por tener acentos en los 
tiempos 1, 6, 8, I fS x 12, o bien 3* 7, 8. 10 y 
12 I .i seguidilla i radie ion al me nte tiene cinco 
tiempos, v otros palos como l.is i.iranias 
tienen un campáis líbre, Sobre estas 
estructuras, los guitarrista* improvisan y 
meten falsctas. 

Uno de los rangos distintivo!, del llamencíi 
■••• i I i. sgni .id . i oii los dedos iltán fose 
sobre las cuerdas en abanico. También -ion 
característicos los arpegios ripiaos y el 
trémolo, asi como las melodías tocadas eon el 
pulgar, que también se usa para tocar lineas y 
golpear hacía arriba y hacia ahajo. Los golpes 
sobre la c.ija 8011 también típicos del 
llameiu o. 


ose Lira y mundana* v su espontaneidad y fértil 
imaginación lo convirtieron en un dotado 
improvisador, Sus ricas v complejas, la betas, con 
interesantes líneas v hernioso* acordes, 
ensan cha lian Ja gama armónica del ilamenco. 

Sil* múltiples facetas van de lo apasionado y 
rítmicamente abrasivo a ln siniestro \ 
meditabundo, alcanzando atmósferas 
sobrccogedoras en sus tarantas, en las que toc.i 
lt iii mtrosjiectiva disonancia usando escalas 
aliteradas cotí aromas ara k;h que evotan 
misterio e no Man a la contemplación. 


NiSiU Ricardo 

f.írv í cJFUgiíJíisj vfuvJüiJüí 
ímVJivii.wí del \iit¡' 
Ricardo, ijh intérprete de 
pnm ina mí . .lüfi biiilantes 

u jilSlII dc íli ijmyrr/i.JJ riArJ. 
.Sin falu'tai raLin vjj la barí 
de (jnrri parte Jeí 
u>cabtílarict rinsivi ne dc í.t 
rntrirtiTJ fhmtenca 
jjj.u ufi]vj]Fi]/ i ijirii influida 
a FTcrmen^cFi m'i'i'Ily .'l i 'ih -. J, 


Algunas de las grah.icLanes- ll úhhuilyjs |j¡ ouctas 
fueron mlludaj) a ti nales del siglo pasntlo por d 
guitarrista afincado en Barcelona Miguel fiorrull 
{ 1 850- 1 940), que aimliu síjUi-tilli- jción ac lunjili.'.) 
,1 Ijs pi agreiiuneü lIc aeor<le> V euro traliaja 
Inlluu’i ,i Moni ova. Muchos ¡m paitantes 
guitarristas no mti gitanas, sino pjyíis, coma 
Manolo de I luclva (IÉ92-197&), qut se 
estableció coi no nn joven virtuoso en Sevilla a 
los I £ anos. Paradójicamente, en comparación 
con Montova se eíinsideró sU estilo COIDO íle 
.iL[mi|mfuillte enérgico, COII Lili l'ilinu más giL.ina 
Como solista disfrutó ele una reputación 
legendaria, v Sejiavia lo ILnló ul "lílás grande 
guitarrisla llaiuencrj 71 , pero su carácter 
introvertido íiujilHíó que nos dejara mtidwi 
gralxu'ioncs 


Ll Hcvillauo v pavo Niño Ricardo £ 1904 L972) 
ble una de las figuras más importantes en Ili 
evolución dc la guitarra lia ni enea. Su primera 
actuación pública tuvo lugar cu Sevilla cu L9I7, 
acompañando a t¡guras como La Macarona. 
Ricardo trabajo crin javler Molina en l-I Calo 
Novedades de Sevilla, v muv joven estudió con 
Ramón Motitova. Comenzó a grabar en 1927, v 
.i lo largo i Lo su dilatada 
carrera trabajaría con 
muchos ai-lista!, 
famosos. 

A mediados de los 
>0, Ricardo empezó 
a prodigarse en 
actuaciones cu 
solitario Su técnica 
tiene una 
cualidad 
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FLAMFXCO 


PACO DE LUCÍA 


Gigante de la guitarra flamenca, Paco de Lucia tiene una técnica fuera de 
lo común y una creatividad que se mueve dentro de la tradición, pero que 
lia asimilado ideas de otros estilos como la música brasileña y el jazz. 




Ja compañía del bailarín Jóse Greco. Con dios 
Kííío una gira por EE.IÍLL, donde conoció j 
S ableas v a Mario EsCUílwOi; quienes le 
animarían a que se buscara una identidad 
propia. En poco tiempo grabaría varios discos, 
Incluyendo dúos con híi hermano mavor 
Ramón de Algeciras {1938), experimentando 
con el jíí/jt y Ja música brasileña y iimpliando 
su vocabulario artístico, 

\ petar de ser tradicional, su primer disco 
en solitario Ln fabulosa Guuatrct Je Paco Je lacio 
(1%7) apunta una imaginación incisiva i 
característica. En “Punta Umbría”, por 
ejemplo, logra un sonido brillante, tocando 
líricas ásperas con un impulso rítmico y lomo 
que alterna velocidad v rasgueados 
penetrantes. 


TRANSICIÓN 

Intérprete de afilada Articulad ón, 
habilidades iinprnvisíitorlag naturales, 
portar cmocicuial y huiidura, Paco tta 
Luda empezó cu tos años 70 a grabar 
obras que modernizaron d sonido 
Itamcnco. La pieza que da título a üu 
álbum Fttemt) Cornial {1973), tilia Laranla, 
es Manvurauneite conmovedora v 
espaciosa, con la intensidad osrura del 
trémol n, armonías elegantes y ctistalitiAtf, 
as i cuino lin cas expresivas. El disco 
incluye más material tradicional, como la 
animada "Cepa Andaluza", pero un terna 
mullí Ida a li Itima hora habria de cambiar 
sn carrei-j. La rumba "Entre Do*Aguas", a 
la que SC añadió una secrian rítmica con 
percusión y bap eléctrico, fue un éxito en 
España v lleva a Paro al éxito Sobre las 
armonías repetidas v la atractiva riel oí lía, 
improvisa en mi estilo temático v 


relajado, u lili /ni ido susrain con súbitas 
cxplnsiones de virtuosismo flamenca» El 
terna que tía titulo a .tójremrnhJ (|9?6), 
una bul cria, tiene liemos cortados, sabor 
aralíL-, una. delicada niclodií V armonía 
COI! aires de jazz latino, "Rio 
Anchores itna rumba 
impulsada por una seductora 
sección rílmica tpic llega a sei 
vertiginosa graeiaji a luía serie 
de melodías y conlratiie Jodias 
con desarrallos y variaciones 
de temas, armonías v ritmos 
e tica tltadnrcs V lia veos rápidas 
y originales. La música de Paco 
tle Lucia ha supuesto un 
impulso Iuek lamen tal a los 
cantes 

tle ida v vuelta: ideas española* qtle 
fueran a América \ volvieron coma 
estilos cambiados y enriquecidos, 
romo es el caso de la rumba 


Evolución i u mum.z 

.1 principios Je las setenta, HkV Je Lucia ¡jiufa ¿¡rundes díXtt 
t ójfii? El Duende FLuuenrn tta Rkxi de Lucía (I $72), .^uu 
PWfftílwff tm TüfiatLliiTrKi urina ruto en frise Jé ewlución 
enriquecida pat urrc'i v. voícítlgs i p-o¡yrr.íJüFW< de acordes 


En concierto 

I señíis de idea r i Jad Je I 
ge ni a de Paca de i n-; i, , v(i r.i 
una feraz Intensidad i una 
tttgíj riVlJuJ apirTcnlcnrense 
írrt esfuerce. 


P aco de I sida I rancisco 
Sánchez Gómez nado 
en Al ge ctras en 1947 en 
el seno de una familia 
flamenca de la lento, v empozo a 
tocar a los siete años. Su padre, 
Antonio de Algeeir.is, alimentó su 
precoz talento haciéndole aprender 
durante interminables horas tas 
labe tas del Niño Riiardo, que a 
veces visitaba la casa. Después 
descubrió a tabicas, cu va velocidad 
y nítida ejecución ejercieron una 
profunda influencia en el joven 
músico, 

Paco grabo un disco en I9ó.? con tul 
hermano Pepe a| cali le, Los Chiquitos Je 
j/ijeriruí, Ln ese mismo año se presentaron al 
Concurso de Jerez, en donde arrasaron. La 
familia se tras latió ,i Madrid, v Paco se unió ,i 
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PACI i DPI IICl \ 



CONSUMADO MAESTRO 

Desde muy pronto Paco trabajó 
l recuente mente con can Dures como Camarón 
di ■ I- a, con [pitL-n h u ni a una t u ret h; 
amistad y con quien grabaría discos inti mistas 
como Ser fíimfiurpite (1974) En su técnica hay 
ecos de la música clásica española, y en 1978 
grabo PiToi Je Lucro ¡tuerp/eiO O IfirrnréJ de Fallo, 
donde interpreta libremente las ideas del 
t ompositnr, 

Cada vez. más Influido por cl pízz, a filiales 
tle los 70 formó trio cor John McLaughlin (ver 
paga. 114-15) y Larry Coryell { ver pág. 1 I ó ó 
con quienes, grabó Ciríirw .ILin'n en 1979, v 
posteriormente en los SO con McLaughlin v Al 
Di Meóla (ver pág. lió), 

El álbum falo quiero caminar (1981) 

presenta un sexteto con tres guitarras, bajo, 
percusión, un Itautista-saxolonisui y -‘¡11 
hermano Pepe a la voz, El tema que da Ululo 
al disco es un temrtci que comienza con una 
atractiva figura de guitarra entrelazada cotí cl 
bajo eléctrico, La guitarras* funde 


rítmicamente con el resto del grupo, y de 
Lucía inerpreta solos veloces 

I tttre otros éxitos posteriores deslavan La 
Sarrosa* (I 987), repleta de sutileza v de 
torrentes de frascos, rasgueos ejemplares l- 
inspiradas improvisaciones, o “Tío Sftb&s 
(|99fí) p una sentida o introspectiva taranta. La 
arrebatada belleza de este lióme naje a Sableas, 
con sus hermosos efectos do vértigo y sus 
influencias del laúd ara he, proviene de las 
incandescentes invenciones que rompen los 
momentos de contemplativa quietud, En 
1991 , Pato me mor izó v gtabo junto a José 
.Manuel Cañizares v José Mar i a banderas el 
C 'rtL kvrL ita \rtm¡ihv de Rodrigo, Liándole mi 
toque (liiiiH’üeo, Iti'ilLinte v hasta cierto punto 
eapiüchosü, Paco de Lucía no ha ccsaílo de 
ampliar sus horizontes, y en 1996 probó con 
una suerte de flamenco modernista en I He 
Cuitar Trio, pinto a McLauglilin v Di Meóla, 


Elami .*(.O HU I u<ISO 

film de lucia mí/ulí áii',ü^,. r Li 
.' ív/iji Li‘i ÉivnJoii oíim 1 /éi'irtu 
,/t 1 uern-i ^T. 'ieu VlI rk'IU' 
íiui/ i ■)/ la fl-uMldaJ .A íii 
mema //ijinerda, teína 
■: .Jripy'i s u en el h'illunic 

proiiJo Je ■;i r■■ jrtuzw. tu( 

ven yin nw s i n yv, pos, e I 
trémolo t efccim íhiLs «Nian 
el pizziealo, cS spIlssaihId, 

Íl'i íirrjsijiíLLiL i l'I ÍNji.Li.Ó, Ls 
,*. in.'. 1 i.,Ti un i.'ii Il'.:i í, ■ ..L' .9 1 ■■ 
L'utfoi tiudicíattalei. i'unii» 
ícv/ui i 1 , m /i Tiíii r.( Je! 
tit'.fltteudiX lo tiY7fÚU d‘ 
aliaputf iifidjv, auJs-i) 
mG i,i• ■ h uñ.í Jeí pulgar) 
para rey\n‘fnhe, i ,f<>J des en 
r.-.ív, Jfir, i íIljiJ'i.iv. apiMf.idi' ,k 
iíivtJiH van lo fiAinn 
viyitfZni'u i palpes en la capí 
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EL FLAMENCO DE HOY 


A partir de los años 60, intérpretes como Manolo Sanliicar adoptarían una 
instrumentación influida por el jazz v la música clásica. Los intérpretes 
tradicionales también han ampliado su lenguaje, v htn conviven muchos 
estilos clásicos v progresivos. 



A l i n lS I , L- lo* 6() ungirian un gf4H 

número de finos interpretes, 

VOlllll Sorra ni tu ( 1 $42), [|c 
carácter Introspectivo, exquisita 
arliriil.itión y sen si bi 1 i dad dinámica. La 
guitarra sigue siendo liuidameiilal como 
acompañamiento a! baile i ai cante, \ algunas 
de lis grande-, ligaras en este campo son el 
gultai i isla gitano Toin.uMo i i9iS;i, e n ve» 
csiiln mu concesiones e ímpetu dramático ion 
¡rreMxHbles, el ciegan le Vicente Amigo 

(T§67) y Pitee i IVfni, el «nal m- 
lia Libra [leí nna carrera 
internacional con mis 
compañías II amenes s. I a 
11 nr|i( mui I : ■ nmniiado en 
íliu.isi i,is como la de los 
Habichuela, y otros muchos 
guitarristas también lian 
cl.tM1.ido por l.t ortodoxia l |.h 

autenticidad. 


Manolo Sl\l Mi AH 
líunUlb i", fu fijara; am 
.’iiii. ■ 11. i 1 . fnj'i-rpjvíf di 

¡hiluiukh! i » i,.n, 

Jjíf/iíiínt/e tu .'iHyui'U'rtj, j.'jj 
i i", r [ LirnjnnHrrcin, rrJu 
rrn.r ,A- /.i. tth)i\»nj¡ftutft<i 
doulo Aw urn ¿!i M í .',11 i rí>iJ I 
husui ci ¡¡ráeme fitorcohat. 


MANOLO SANLÚCAR. 

Una de los principales responsables del auge 
flamenco ha sido Manolo Sa niñear 1 
Tras ¿prender de su padre, desarrolló su 
talento por los bares tic Madrid. Una técnica 
impecable y mil tu[|ue distintivo le dan a su 
arte una vertiente poderosa % también un 
Lulo mas dulce, encarnado en una 
sensibilidad melódica, sofisticación armónica 
y lii '¡.sino, \\ principio de Sil < arler.i 
acompañaba a canta ores, v en 1472 ^anó el 
[ u l- 1111 o (le I a (M t e 1 1 ra (le F la mCucol ogi a de 
Jerez. Una de sus contribuciones mas 
re seña bles lúe el uso de la guitarra en un 
contexto clásico, basado en composiciones 
escritas. 



üi umirv'M.vn 
tt tfirrrurrífnt {lu/tiCrna 
hmáttiú (JoS¿ t, tnJ rrJi.v 
Torra i, .iUl. 1 uvj ,,uí 
piiJt'iwiJ i ■ i'.."11.' /i i'ti'if (oorso 


i ..lA'iVifa, iri’flrJ^'íFÑir n 
.'IJífl /l:-í llí'ÍIJiI.-IlS l'l'iJJMi Jji 

i lléfid u jorrmr ij.'fu punyo 
i .ga íafairiiF L ' f¿rti¡ ren 
t'uínajLÍJ3 Ja Li TU 
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i l Id AMENCO DE HOY 



P.U. i i Pl M 

iiurríFfíKFü n,?LJpii ,ii 

Je ¿suU FFrnrrro v 
iirníi'rim' líiriVM. bm i"¡H.> 
11 ■. l.'i inL’ind.f di cMii? 
fiijttrü fvputar l/iiiujjí4.' 

(Utn /ifiü lJJfl'í. [iría di h'i 

i itíhljíliiiUi ■ iJi'J piFNFL'Fíi i ' 
I^IJL Ieü ÍOfükvijjL’ 
rmrnditdi ■ en . i n i ■ 

Je' i uii- i'.iFr i ^VlTíÍljJik 

Jjjít'fL'A/íFtf-i . lltji nrurAa 
r rron. 


Ya en los años 60 v 70, figuras como 
Sabicas o Paco de Lucia lia Ida n Introducido 
algunos ai i i-glos di cuerda cu mis 
g ral lacio n es, pero fue Sa niñear el qtlC abrió la 
guitarra flamenca a Una orquesto, al compelo 
cuando, ,1 los veintipocos ,HÍ 1 >S L compuso I.l 
E airuirsju plNiJ ^uuirj j'u i eripieíru en i res 
movimientos Se grabo en 147/ v uf o un 
cierto éxito. En I9íjy. grabó TeiJrürjiíJjjjn. una 
Mé con orquesta en la que se evocan los 
rituales del matador en una corrida, I I joven 
v dotado guitarrista Vicente Amigo participa 
en la grabación, i la orquesta iuduve 
instrumentos atípk iis como el Míirr. Planle.itLi 
Como homenaje .i la licúa ile los toros, la 
obra se basa en palos tradicionales del 
llameiiL/o, como nna bulei ia Icnla, una alegría 
o un tango para transmitir las c.u.o dramáticas 

NUEVAS FIGURAS 

Gerardo Núñe¿ (1.961) ha oxplorjdu nuevas 
iil'.'ns iIl'iili'o de l.i tradición., usando niltin tenes v 
IiilhIuUliíhll-. iiim n.idmas que jiLiedeli 

cm m batir ni 1,1 Guih Azal ¡ 1587), En mi disco 
de influencia olas¡< .i, Pj rkFii/w (I99í.i¡i, l-t.il.u-l 
Uiqiicin i, )962) dcnuieslra mi viiHaosisrno v 
elegancia, en particular un las bulems que dan 
titulo al álbum. Un sonido comercial airann-n, 
derihado parda IiiumUl' de la raí ni lia llainenca, luí 
sido desar rollada por The Gyiasy Kiug-j, que lian 
lórjadn sti carrera a base de explotar una 
jim io-a irnacv-n mina grupea 


V I estivas de la lauromncpila. Sanlúear l.un bien 
experimento con el ¡w// t incorpot-,trufo 
ututos COttCCptO* .i MI l'sLÍIü, 

Liel al sonido iradicional del ILtineuco + 
Manolo Sanli'icar l^, jimio a Paco de I tteía, el 
gran innovador del I]amonen contemporáneo. 



Vil i mi Aunitt 

I FiieníL' imr^ii Ji^ní jjft 
>L' nnf, j fie \ibto i vhj/fiJlI, oin 

JJFtíJ riVih-Lii plitdíl ífüC 

pn>ducc urri .4 JFIM i r,, I /it/aJi I 
oifgimio j di JiiisTi ijjjiíii. 
f.n De mi Covazon .il 
Aire f i i.i ínfLÍ [fruí 

fWmu muLhiu"<jiíLiJiL’ 

i II. r’,l ". Emú UílVeF pilJil 
auuirETU Wli ljfi i . 1 n'Jnu 
íim-i'i'iJ'j, i' s,- niAJJi-jje L r ja 
■ n iiFi'rir.jí L.uni wrtihh ■<' 
ií ífclaíde/vr rrriu 
i-ifi•ij'ijj'.j, ién u mi rtírni' 
túnu! Jj/rrLFl fi' 


I i 


























BLUES 

F.l. fSLUES NACIÓ Dh l.A CULTURA t : OI.K DK [.OS 
ESTADOS SUREÑOS DE NORTEAMÉRICA, 
ENTRE l.A POBLACIÓN NEGRA CUYOS 
ANTEPASADOS HARÍAN SIDO TRAÍDOS DH 
A ERICA COMO ESCLAVOS. DESDE ENTONCES, 
SIEMPRE. HA ESTADO EN LA HASb DE LOS 
ESTILOS POPULARES DEL SIGLO XX, SIN DEJAR 
DE SER UN GÉNERO TRADICIONAL POR 
DERECHO PROPIO. 


■■ ii 1 - - '-'Kí-í i'lIIVJlI L" /.MI/Nl’ fiHTTrVr. 
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I..OS PIONEROS 


El delta del Mississippi y sus áreas circundantes fueron el centro 
neurálgico de un tipo primitivo de C&umrj acústico, el “Delta lilues”. 
También tío otras regiones como Georgia* Kentucky o Texas saldrían 
estilos más sofisticados basados en el bhies o el rctútime. 



tjs afroamericanos que Ii.k i.iii Num 
pmilitó ti eran portadores de urna 
herencia ¡meestral resultado lIl- una, 
amplia xartedad de ¡ rli i un as 
muxícél&f, La música estaba en prácticamente 
todas las facetas dé la vida, desde el trabajo al 
ocio t> ,i L.i iglesia. El hhc¿ i-■ (iM.i 

a malgenia de elementos indidiuibles 
La l.i i .1 t|i fuentes escritas h i 
motivado diversas conjeturas rn 
loriitJ ,i su nacimiento, En 
cuanto .i I.i guitarra,, sin 
embargo, la tradición de tos 
cantantes san^iien parece 
sn l.i raíz ile tos estilos 
primitivos. 

.■lauque stlfji describirse 
el blua primigenio tama 
L V riunlr \ I ilur:-" L en realidad 
l.i música estaba igu.il di 
t’elat itíii.kiJ.t i on las ciudades 
que ion Lo pl.itit.il infles dr 
algodón de las áreas i ni ales, \ 
tíñales riel \|\, la producción en 
masa de guitarras baratas x'a era una 
realidad en los EE.ULL Los cantantes l.ts 
usaban para acompañarse^ x en ocasiones 
I orillaban partí- de grupos peque ños. Los 
primeros estilos segura mente alternaban U 
técnica tic in.ino abierta ion las .ilinaciones 
abiertas basadas en un anude, i rl elide para 
obtener nulas ron mal ices finen: i tu na les Una 
de las primeras relereniém t un guitarrista de 
biws se aenumla a l'tOJ Oí , enajulo el músico 


L’iiari rv P.xttox 
/ m rjpi tucos l.'i Núes 
MYctíxirf rrj gL^rk'ñ hur- 
JlomaJos /iijto", en EújYl-í i 
U nwrrrrJn en Lt adié i 3 
■■ 111 id 11 ■ i ¡. ij, 
rtlíUvr. ojuu in-MJiríJíHirj 
ni.. iVn.iij jj U:. owm.í tocar 


J 1 .-.' <fi 111 ano ■ leí r.iv, le l,i 
. ijHthio ifrahó hrrnJ.iL'jj 
glíSpi’Js ÓL-r- ¡\)ffft\u ff¡¡ 
h tjtt el nombre Je I.IJet 
}■ ¡ ! An/Ííi 


w. l-tandy, al pasar por tina estación sureña, 
i ¡ti ,i mu cantante tocar síidc con un cuchillo, 
piodui i en do lo que él llamo “la música más 
extraña que hablé oído en la vida 1 ' Uno de los 
primeros guitarristas identificados lúe tari i.d 
$ vives ter YVésvcr (I íí97-19&0), de Kétituekv. 
Lis octubre de 192 í grababa con la contante 
Sara Martin, x al mes siguiente grababa en 
Nueva York dos Instrumentales con un cálido 
‘muido de ¡Hde x al marión abierta en Mí 
inavor. “Gnítar Blucí^cs reflexiva, eou Frases y 


acordes sencillos, v* Cuitar Ragúes riimiu x 
Je sí iva. 


CHARLEY PATTON 

Considerado una de las figuras emblemáticas 
del genero, Charlcx Pal ton i 3 SS7? E9I4) 
nació en Misisipi, "Poní Hlues'"i ] l 3? h 3j significo 
su gran éxito comercial, Patton grabo roatíme^ 
country v espirituales además de Muí i. Mi 
característico estilo de mano abierta, asi como 
sus acompañamientos de s'lidc suelen ser 
flexibles, sin estructura lija x- con compases x 
acentos irregulares v atípleos; su rruufca 
transmite una iTude/a repetitiva x elemental v 
sus frises -de gran itlflleüi lírica- ‘vuelen llar 
eco a *u prispia voz. Incorpora tés nicas x 
«mi do s nuevos, como chasquear las cuerdas 
contri el mástil o la percusión con el propio 
¡nst ruínenlo, Aliñaba un pnco más alto de lo 
normal para lograr un sonido brillante y 
penetrante. Entre sus ramposidoneií destacan 
H M Spooniul Slues", con su earactedstlcts elide, 
v “Mütm Going Dow \\ n . A su muerte, en 
1934, llitlon xa era una (¡«uí-.i legendaria del 
bj-SiJiSjppJ De¡l.i hit/es. 

□ estilo rítmico de a/ldédel iuDuyentc Son 
EÍolisi- (| ónj-SS) se percibí’ en “^alking 
Illués". 

í Uros músicos notables de los primeros 

años fueron lífioker tt Washington ^Buldca 1 * 


RAGTIMF 


Una gran parte del r&pprtorio deJ ¿JuétI nicial 
consistía en rügtfmes* mtitliatiti de aplicar Ja 

[ real ih iilml clásica á la [misira negra más ligera. 

I lie Mili pnpubii/aillis |H?r las erímposidunet de 
Scott Joplln (1 J3óS-19173, empelando en la 
última década del stglu xx, v «tuvleroti en aniíf 

Néfté Iw Sñís .^Cf I*s(ri idiuliipj al '"r.igging^. Ll 
eomenion de ametanes populares v de venteril 
en tcm.is ni lix síjiltjjiüiIo.s con poderosos halos. 
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M>s l'IOMMUK 



ejemplo, en “Ulai L Si ufe Moali 1 ' mezcla lineas, 
rasgueos x un bajo jndcpcndiente ile oíros 
Acordes más agudos, Jcfferson era 
¡iii'reiblemenli' xei'^itib desde id djdrcle 
^Jaek'n' | Íianioníl Hirió" al potente fwfinií de 
*Hot 13og”, I k-mostió como la guitarra podía 
apfji tar un alto i-onicnido iirítrunieutal, x 
superponerse en Jugai' tle sem i I Ja mente 
acompañar .i la xw/k\t,iichbo\ íllues 1 'm 
convirtió en I líenle di’ inspiración para las 
gcncrat iutu^ postei iores 


Texas, y especialmente llallas, serían una de Lis 
regiones de maxor auge guilaiTÍstico. Fltc allí 
donde fílim! tímen jcfFerscut (1897-1929 \ 

comenzó a grabar en I Lino de los 
primeros artistas de hltm en alcanzar la lama, 
m< excepcional teenica combinaba el bh\cs con 
el virtuosismo del eiiqileanilo 

sei ueiK iiiH aNimnicas como ingenioso 
contrapunto a su m/ 

-Su exuberante dEtjiiación, llena de 
imaginativas lineas y ai’pecios que realzan las 
melodías, Jo permite entrelazar cantrametodía* 
con un empuje rítmico contagioso, Jvliérson 
Lina lambí en el estilo de caü ftnd irswnir. Hor 


líl ixo [.i Miix 11111 n.-.i IX 
i i 1 l m,ii¡ i UlD i i a i iií ' ije 
JJiíiV^ixT.-riJéli Jl' Dlji-non, 
en i'unlftJíj'L f.ift lo* 
tfuitarritias Je l/i/.-v.f-i, ñu 
ítf fiiríiilví en L-í slkle, en hre 
,j/irunenr( ohkfUie n , ri 
ivrfrrcTünri armúnun 
. 1 \ / ■ r 111 . fe ¡fe rsoi i lambí l p j j 

¡frnlv ibí^.i el runriüue Ji 1 

l" Je.Jn'JJ i fiiJÍL 1 :. 


X11 J I 1 lililí \\Í 
f fl - J ■ ITI fíSilb? un tfUÜitTM 
Huella, Jeiitrti'llihht <t /xirm 
Jf Im lI ijjj - l r rr l r^ Je ¡Safe 
< i temes normales pn 
/íx’I j^jjh. 11 , .r, I ,i 
ifirriL^j.i Je Jívc 
iMtuOí íí rm 
Jí.sa'fNJjfnti , í, d Lii 
guitarras Je tiñen 
. Uri.J.K .i 1 .- Ji.ii 
tuada- en Eijj.^sj Iuw.j el 
siijlo V", ti o» -n ítxniJn 
.¿íniipíar,' , un une! 
rn/onahle Je i, u'ijjij. i i !,>• 
modelen Stella de Joee 

■ jji-ji/ij. i-mu nleuk'1 rtfnr Sft 
untrjn'cretaún 


WImre (1906-77), \i:du-m¡,ih Curiis “‘Skip” 
james {1902-69) y ‘'Mi.ssissippi* John I Inri 
i 1892-1966), si bien se maní li vieron ni una 
relativa oscuridad Teadbe!K gralxó ilrirante su 
estancia en el penal ile Angola en | 9H 


BLÍND LEMON JEFFERSON 
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MI UKS 




Di INI i Hl Wv,l 
Tremenda tr\tevprete ioJp 
ttmnn, roji hjphc j..r c 
jjj.jjijr.i. JJ/ífítr NLfufiJen 
fuíhji'ji/n i. i.-i• filmd 
h\hm. -.l üjjiiTTfiiirhd fnnío 
lili ijIrríÍjJí-Jil r.’iirrr.l'. iJ.j 
^IJUFITO " I UJJ füJJfJJJIf "íJ 

f'fiul'ü Je h'il 


GOSPEL 


A partir tic I 920 se acuñana el termino ¿¡mpcl 
para las canciones de claro votitenido religioso. 
En sus orígenes es esencia luiente idéntico al 
Mu ti„ interpretado .1 maim abierta, con slídi V 
derta tendencia a temas rítmicamente nái 
relajados. Uno de los que 
mejor expresó los seiitimiciitiih 
1 !l’ .lidíelos y redención fue 
lili nd Willic John son (I 902 
49) , que empivó ,1 gr.i tai- en 
1927. bu iridiscente v 

im I 11 - / ■ - ' '|Ve .I I ■ ■ . i 

su Intensa 10 /, con un liMoto 
i omulsít 1 veloz. Una 
ensimismada presencia recorre 
"Dark Wa tlu- Night, Col ti Wa* 
tbe G round 1 ', con su hermosa 
pro lurirl idad v sobrccogcdora 
1 'spirjtci.il icla-í I. Flota tul o entre 
indagadores .JaJo * 
espeluznantes subrayados, la 
guitarra ha pasado de ser un 
instrumento familiar a un vehículo que 
trasciende hasta lo u lira te rrenal. 


FE SURESTE 


También en el sureste florecería el hiues, 
especialmente en Georgia -solare toda 
Allanta— partes de Florida \ las» tíos Carolinas. 
A la música de esta región se la ha 
IIamado .9 seres L 'l><mn Home 
Bines'', 9 a la de la zmn.i marte de 
Allanta 'TietEmont Blues". Esta zona 
goza de su propia mezcla, con una 
mavor influencia de las raíces del 
folk europeo v también del rnr j rne 
o el lúLriiiry, En cuanto a 
sofisticación v mezcla de cultliras 
lio I i ei ti' 1 u'. I.i q ue e n vi c f i a r a 
Dallas, si bien la música quizá 
presenta un cariz más optimisl.i, 

|>c Al lanía surgieron pioneros 
. lUlln ítajirc Bob Huk* \ fcg Leg 
Hoiiel!, pero la gran figura seria el 
hábil instrumentista Mimi Biabe 
(1890?-! 9 33), comparable a ñlnui 
temen Jcllcrson en versatilidad 1 
complejidad. "W'esi Coast lilues" 

11976), paradigma de *n estilo, es 
lina ile las primeras grabaciones 
enteramente instrumental. “Dltldlé 
\\\i I Jiddic’ es un lema viL tnosi.sia 
en doce compases estilo ttitjiime, 1 


en “Pólice Dog I3lues !l hay alinación abierta y 
armónicos. Dentro de su alanzado estilo, que 
casi alcanzaba niveles de pianista en cnanto al 
control técnico, destacan su técnica de mano 
abierta v suh arrolladores bajos. Fue uno de 
bts pi i lite ros Intérpretes que trabajó como 
músico de sesión para d sello Paranmiin! 
entre 1926 y 1932* Otra figura fue BlimJ 
Willic McTell (1901-59), poseedor de 1111.1 
maravillosa voz i una sutil sofisticación que 
aplicaba $ diversos estilos con su guitarra de 
I2 cuerda*. 

Muchos de los primeros guitarristas eran 
ciegos, va que la música era una de las pocas 
opciones que tenían de ganarse la vida. Tanto 
B/htd Boy Fu11 rr (Ful 1 on Alien, 1908-41) 
como Rllcv Puckelt (pág, 64) asistieron a la 
c’s< uelrt pai'a ciegoa de Atlanta, Fullcr nos tic jó 
‘Tro a Ratilesnakin'dfiddy H (1 93S), con su 
guitarra resonadora, su punzante bajo stactetú 
y sus incisivos acordes. Con él trabajó Ciar y 
Da vis (1896-1972) en los año* 30, el cual se 
pasó úgQSpti tras su ordenación en 1937 (ver 
|>ag. >8? 


Hl i\n W 111 ir [ohn'SON 
/11 tíwS'wnihíc jINl’.íojí i,] Je 

í.l JII.VMI l! 1 A' BU lid I I li'Jl,' 

jfrhman, nMj nm¡¡¡He en 
yun i^iji l’.ínj en i u 

l'J in,'.,.i uL.! /:■ 1 riHi.J J, 

L'.h fiJ-L'íiciJl, lícna Jí /iTI'lI.i 

ivJljjf■ Sm lVHi'íói í 

gosprls , : •, .jA", H-iJ 1III 

piedvminant enteme 

• íjsm i)\ i'e< per rflriüdcs 
-1 ií 1 1 1 wn . i-.t m.'.'.'i 1 jmvü 

iVLPíierud PíPtír^urnTiíu □ 
pLume déjcríd 


I <>>, l'JONt BÜS 


ROBERT JOHNSON 

En una época 000 lanto* guitarristas de Mire*, 
uno de los que más sobresaldría lúe Étobert 
Johnson, nacido en Misisijii en 19! I. Su 
Inerva recaía en su capacidad de poner loa 
elementos t radie i 011,1 le* ,d servicio de su 
propio entilo, claramente articulado. Rodeado 
ile mico v lerenda, *e decía que bahía vendido 
su alma al diablo en un 1 mee de caminos 
(tradicional punto de em neutro con el 
Maligno en la zona del Delta) .1 cambio del 
éxito mundial. El mil o vería alimentado 
por su muerte en extraña* circunstancias a Ja 
temprana edad de 27 anos. 


Jo]iiwm creció en un ambiente de 
tendencia.* en l recruza da*, escuchando en vivo a 
músicos del calibre de Cha r lie Raí ton o S 011 
I lause, y también conoció las grabaciones de 
Lonnie Johnson (pág. 50) v el pianista Leray 
Can - . 

Su* improvisaciones se basan en posidones 
de acordes y se caracterizan por una 
l rans paren le nitidez, liliiiu* cunlagicisos v 
puc*|,i en práctica de idea* musicales sin 
CQFf&pIsaS, en donde las notas v armonías nunca 
son superfinas. Sus tensos rijfs de bínate se 
adela ntamn a *u tiempo, ion *li* .1 i i visos 
cambio* entre secciones v con [a guitarra 
apocando su apasionada v emotiva voz. 


Jousm in'* GtasüN 
üi-íva /fAnian Hlptírcrc 
fútoyrufriida fi.vh jfri.] ÍjíAhuí 

I i Je íflreJcJnr Je ! 'fJí!. 
¿-on pitemu Je fm.r ^íl-zu, 

iw.i jLii'miJij 1 rri 1 .Ji ii/vj.i 1 ,' 
-illt!iin a pnen LjuiÍLrJi.1. ¡.¿i 
úWNjlVJífrLT t Fléten yr Aiém.íir 
n'putüLVífn j-j]n gwhirril\ J. 
r..p;s,r lti^lil’íiJlT, ir ójr’ri 
mfVMfkt n rpWj-nJudr 
rir^a.í pfanus CI1 <trí 
HitrrfLPrFiií ¿jlví.íí iíst) ti ptin ir 

Je 1926. 



GRABACIONES 

IójI-il'i I joliiiwsn graNj4l nortes en Texas rnlvr |9 i6 
* 1937, 29 temas distinto* \ dme loma* 
alternativas. Muehus de ellas están interpretados con 
afiiLarión abierta (que parece í-slar (ti Mi y 1.a mu 
cejilla en d segunda tr.es te, ya que el material sude 
estar en Fa# y Si) y Joluuon cvuisigur de su guitarra 
Ulia belleza IcmaJ v etUllidades <lc percusión metálica 

Su presencia cu c-.sicm trabajos es manifiesta, y 
un mellos clara es la Sensación de credmivnln a 
partir ilv tm mam:] cu llura!. “Cross Kuad LSIlivs" 
está basada en n Du™ The Dirt v fi | Lies 1 * de 

Charlee Fallón 1 con Júhnsou lunmb un tilde 
ichlu y alllado. La ejecución deJ .t/íl/c en 
"Hellliuund Un MvTail" iipiic un carácter 
undulante, desalmado, qlle junio con la emotiva 
'(p/ ay mía a prnyvrtar un sentido de persecución s- 
miedo. El fonnidable TÓJr de “foiiic Olí ln iVlv 
Kitchen 1 * deniuesiiM mu ex presi v kl.it I 
permanentemente crcaliva, mientras que un 
reluciente siide, mano a mano con la i'oz, se alterna 
con Liria variedad de fiih creados a base de rifji que 
p i'tií I Lile 11 Lina son ora nielen líosida* I. 

El J'Jlnití de JfihnsDii es s ariatln v capa?, de 
■lloverse sin lisill.l* eilll e cllfereules técnicas 
pelvler el empuje Fia "I llelieve l 'll Dust My 
llrooní íuiillfiie un r.iinio constante mi en, Ira-, 
p.is.l de /1/iTí aCLLL'i.UlIcs V agudos a in si si en les 
figuras ile , aI tiempo que “Kaiuldlug On Mv 
Muid" uianlieue un estilo ritnHCO similar 
11 1, 1 j ■! mi J'i : * 1 í - 1 ' 1 h un.i salís Litada Inerz.i 

mmiva, "Sivcet Home Cliicago" Jnega con lo. ioz y 
’'Loic tu Vjin" conilejie ¡mprcu'isaeioiics duras v 
tajantes. “Preaelilng Hiñes 1 * f'Llp Jumped'llie 
IXviH r.uulii .1 repentinamente desde la inirotlnc- 
clÚii a Lili filmo *t]rpi endculcmenle rápido 
compuesto de tuteuttot eotrecój'lado* y tlldei. 
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TRANSICION E INNOVACION 

Las grandes ciudades, en constante ebullición y con públicos cada ve/ más 
entendidos, h expansión tic la radio y,de la industria discográllca y la 
influencia dcJ ¡az¿ elevaron la altura musical del incipiente bines urbano. 


Lonsíe Iounsók 

l iirmk' fohff.iUt, ijjjiI Je Ají 
ífrcinJa jTj'iytrrcr 1 . Jet hkirs i 
i M ¡ ,1 // i r1¡ t ¡ : iívíi tí, > niíh\¡o 
Jri'mih ./l-ijltí i JíumriiiN 
ri?ri-ri> lir fónicn Je iFkpne 

11. 1, i i i'.'i'ii ■■! »h • . 

pumeo ftíj: pua. 
üirríHJrjVi.< Je j.l'jj. . irfrJíM 
llljü .SíL-l'ílí llf ! 2 1 I Il'n/i I V 
JlMUli en flVúÍMc'umci cnnun 
t'ri fíUlí'JcrPL'i 


UKRAN CENTRES 

Lii¿nea* urbanas lloLeuaji en Lodos los LE. LILI. 
t. Beale Sírcel, l il era un 

ventru Impártanle. I j riudad tema mj propio 
cslilo tlf f riM|' i' 1 !rn-J. ejemplificando Lilla larg,l 
tradición dé música de grupo. En las grabaciones 
realizadas pe i r Iris II- Street Shu-ltiH al Iiji.iI < El l 
¡ rj v aiios 2U m.' e.’.eUelun [híris ríe gldtSIT* LOCAltdO 

casi al Unisono. La guitarrista “Mcmpliis Mírniic 1 * 
(Uz4e Donghs, JS97-1973) también tnnjo cu 

1.1 dud.nl t- uiLerjprel ah.i nin Lina elase V habilidad 
igual a la de muchos innovadores tío Chicago. 


‘ I Núes llrs js.il'íi (lf fIVCcr fu Ih Hk jilos 
20, pasando de solista a dúos, grují<w 
peque ñus v bandas l.o las 
J ibrrnueioiivs más mi tridas, liw 
guitarristas podííO experimentar tanto en 
|>opi. L ■ nimio; inno • ■ 11•.•.i• . ■. Lis 
combinaciones con otro» Instrumentos 
apai t a rían un nuevo dinamismo. 

LONNIE JOHNSON 

Nacido en Nueva GrltAfU, crisol de múltiples 
estilos v i l 11 i.í i ] i' J j¿iss primitivo. Molí/ o 
“Lotmie" Johnson {1899? 1970} marca d 
comienzo cI h 1 1 Ha,-- en cn.un.oa graba* iones se 
refiere, Desde mu\ jirón lo usó afinación abierta 
v técnica de Tin aro abierta, v solía acompañarse 

de un plano, i-.nit.indo cü.. buen gusto, líe 

influencias jazieems t Johnson transmitía un 
i terto espíritu festivo, muv al contrario que 
otros músico* de Muc*; 4 Mr. Johttson t Blues’* 

(1 925}. grabada cji San Luis, es buena prueba 
de mis aseado* filis Ln “Hiñe GJinst Bines” 

( 1927}, de estilo jQ¿d[ii, .itJoj>la un tono m.ó 
sombrío. Reí pal dado por un piano, .se Inte en 
“6/88 Glide” (1927}, consiguiendo ser a la VOé 
lino v contundente. w To DoThjiVou GotTo 
Knou Hw* E1926} es una instrumental /n/ovn, 
con rítmicos pacajes de acordes. 

Johnson destaco 
desde inuv pronto 
como instrumentista, 
eon un estilo 
adelantado en l I qui 
Incluía líneas v nares, 
de ñolas sobre los 
bajos. En traba os 
|K íd eriores cuiji Icaria 
ritmos vii tu 7 \ 
complicatlas introí v 
secuencias con acoi ejes 
disminuidos. Su 
asombrosa t ajniL idad 
mtlsit al te permitió 
adenli ai se en el 



inundo del desarrollando una impecal>lt’ 
tÓLiiiea solista con púa t-n -lU-i iniaginaiivos solos 
repletos de oniamcnlación, 

Resiilia clillcil etiquetar la obra de Johnson. 
Ln I 928 formó un dúo con el guitarrista de 
jü/z Etklie Lañe (|>ág- 9S), con tjuicn tocaría 
Nucí: y íii jníji jirs?. Siempre moviéndose entre 
ambos géneros, su figura bu- clave en la 
transición hacia el óJjjejh moderno. La revisión 
que hi/o de slis primeros trabajos en los años 
30 demostró su grado tic madure/. Johnson 
volvía a las ratees con una visión avanzada v un 
coi n piel ti lenguaje de escalas eiuc a iuj) liaría las 
j ios ib¡ lid ades de Irt guitarra en d bhi& t 
coloca ti do a jolinson a la vanguardia de los 
intérpretes moldeados por el Mwr sureño 
tradidon.il 
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TRANSJCI(i\ I INNOVACIÓN 



IAMPA RED 



liiiup.i Rnl (I ludson WhilakerJ 904-81} llegó a 
L'hícaoi> desde Jampa, Flttrid.i, ^ sL'ria 
amplknieute aclamada como una de la> 
primeras guitarras célebres se le conocía como 
“el mago de la guitarra* . Después de sus 
trabajos ian la cantante \!a Rainev, l -u dito 
con el pianista GeorgiaTom Dorscv MB99- 
199 í), " 11 s Hglil I ike II l.i L ” i 19 ? S i re s l i 11 c s 
un gran éxito de ihkum. l>os 
i ii st ru me n la les de 1934, “Tlii ngs' I hju i 
C 11111111 j My Wsy H v “Dem'cr ISluen’ 1 , 
muestran su {lestre/a en los ,u. urdes loii 
cuerdas graves* mientras se desliza par las 
el mástil con nn sutil toque de $ík íc 
Disfrutó de una larga carrért* 


SCRAPPFR BLACKWELL 



fiiu Lim Biioo\/.\ 
ÍIjhilijiz r .' l" rciFPvJrriá ífi c! 
¡Id Mués Jí 

(.YiFlíJl^i . ■-• | U , .!l l'J r.l l.í|j..' 
pn rFFjfkiL'nrJa .Íiiy.jjifl- 


rrrr /lFWíi ^l'ius/u, 

üj UiArFFJe d . N'.c jl i', 1 ,'. ', 

ra/nUEFí P jliju -.i! 
vviíüHpYi) l /iJ.- irn 
cmhdjfiil&t iící .ji'jjév.i. 


BJG BILL BROONZY 


Fll los nñr>s ><K, Chicago era un importante 
centro musical además de iui.m para los 
inmigrantes que provenían del sur. 

Uno de los primera* artistas en iniciar el 
Ñires Llt’haniF de Chicago Ini; Wílliaiti M Bíg Bilí" 
lírooir/v (1 S93 I 9^8). de Misisipi.Tras prolur 
COII el VÍOlílL* Sé paso a la guitarra v se instalo 
en el Chicago di 1 |us afuts 20, Llego con mis 
propia* ¡nllneneias del l LKiniiirr v del itwLíaw V 
comcn/Ó a grabar en 1927, En su larga carrera, 
Broomsy grabaría una Ingente cantidad de 
material destinado a comen irse en fttmdardí 
Hn "Guitíir Rag" y rt PÍ£ tueai strut* 1 v,i se ajurnta 
mi íhiiTlanlc tono i sn clérvescL-iile estilo dé 
baile. 

broon/y formo parte de la locura 
M Ho|tum" de los primeros años 30, una 
suerte de Wlfw ligero v chistoso con leí ras 
i .li gadas de dobles sentidos. Una de sus 
punieras aport.H iones luo la auij?liaeion 
de las lo l madiuies i n.sti‘ Lime niales, ■, 
llegó a ajiarvcer en 19 38 en la serie 
"Sph ilu.ib lo Shving* en el j-srestigif imi 
C aniegie Hall de Nueva York, cuando el 
Núes va eitipczaha a sei .ihandera<ln poi 
personajes cuma el productor Johij 
1 la trun raid 


L.I III VIL ¿S i-l |\n 
Vr.pjij'vr fiki. £ n l j'i' 
fjY<;trrrrJuJ erkiKr rrii.r 
hlfiiNliU/iint pttAl i/.'iPiJiirr 
íi^Yl’ l'/ ^JiFIIlI líe i lYi'I Lili I. 
fu rrírniFiAipcF, n.ipp tu cuerpo 

1.1, .Il'i, i■ | II ÍHTl'HW WICflM 
Je LLUJi'h ^ur.i ji i iLHd. , friri- et 
íUnJtkv .h' ki’oirri'rFj'i 1 !’ iVf 
f l }3C< i h" in/,1 jufíl BéjWJ lüt 
l-jjnl nriiífve.T cíe Miles i 
tni'iicl <• V.íij.ufiij' J’iiiuJ’uii , 
Jfjfl/iuj?, lJF? tu 
pUttt* PiSíttWtC l Jr 
i'. iLjjjjji i mi JjsíJjjrjf'ii 

s«rtJí/i' riwriíftiii. 
últtJeJür Je 

1930. 


ITañéis L, 8eiapjjer" lilackvveII (190342) forjó 
¡lL'.is yjizyi’Fjrs a ji.n i ir de una técnica muv tísica. 
Trabajó con el jiianista Lei'ov Cari hasta 1933, 
Lílackvu'll podía locar acordes con su pulgar ai 
mismo de iü|nm|Ui- liada un solo en lis cuerdas 
agudas, dejando caer con frecULmeia las cuerdas 
sobre el mástil para conseguir mavor pegada, 
ce uno |3Lii"df c se ne liarse en "'Kokollio Mlucs”. 

Unn de los mejores momentos del 
dúo es U loiv l.ong, l lovv Long IÜlic-s”’ 
i 1928» 


Tamisa Rfd 

íürjFjTiü ReJ. ímüjfJli si Lde i 
WhM1(i iifirH rr.f i'ff rruil 

.,1 IJ.'d, 1 k''.i'rl,?H. r iirJ, r'.'iij.r 
Livvir FruFUiTeiiu l-ííJAit i 

irit/hr/H 1 ' inri fnxUttHni en 
fíttfdlsí de Chh'tígQt I In.i Je 
Li* prinicnií fiyfímuen 
iM’.igfi.i /u ^lHF.Frf.i Ui-iN NhJ 

rj.., 1 ipn JatnJo nmjJTh r 
Jpwf,runjL , riiPi¿a i it nremíí/n 
r«*. itf\/ tóíos Ji‘ kazno 
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Después de h Guerra Mundial, Gliicago continuó como el principa} 
centro urbano del blucs. Llegarian guiiarristas del sur y. con la aceptación 
de la guitarra eléctrica, la ciudad daría a luz uji calilo de bines de ardiente 
intensidad que l>cbia directamente de las raíces sureñas. 


T-bOM. W.LLKhK 
tójmurju :'r .difnvm.in, 

1 h,. i.i:- I Iri/iSv ice. 1 i/riV i 

•.'•.w.ajfiif/iií '' ÍK.'I lISlIl.'lIS en 
í. 1 Í.TlYIXm .V 11!J-'1 1 ' 1 i"l'S 


jiesUl' de £|ui' las primeras ¿i lil .irr.is 
: c'lee tincas emjiczaron u 

111 f ro i DI izarle en 1932 , aun habría 

o . de pasar 11 ii 1 iri n | K) para qi i i.- !h i ^ 

músicos de .'i/l.-l-.i [¿s adoptaran. La figura l upilul 
iflk -que no única- (.'n el surgimiento del 
■FO oled j'U 11 fue el ¡ ■ ix i .i ■' v cM i lisia 

1 t ISdl-ic vy^ker ( I y I ü 75). Koberl Jr. 

W&&W 1 ni kvvnod v'bunpu KorI tumbiétl 
DSfef jll'übuiiutl 1.1 I'lii-™ dr I.i elecl ricii l.id. 

, T-RONF WALKÜR 

/G s . M 

ts” 'Jcxüus, Aaron 

b.vLindo do ñít.'ul /.L'.'.'hiri- |l Jc.■ I :-r i . 
i¡vH W.ilker i.-miix'aii'ÍlI a tocar la e^ií iturra 

! i ni i tandil a Sl r.ippt r Ed.irkvv el I v a I onuie 
i Johnson. Real i/o sus primeras 
f grabaciones oh I 92 ^, v en los años Jü 
f tocó a dúo fon C’lurlii- Cliri'-Uan 
ípag. ] 02 ), quien m L i.s t.ii do se eomerl ii-J.i 
en el | n iri icr g uiUnNLa electrizo 
intímente do] ¡ay y, En 1 9 V|, Walker se 
mudo a I os Angeles, dondn Ir.lbujo mn 
grupos do j<v/y y i>i L.y.r y experimentó 
cotí Jos in.str tímenlos rlóclricos. A 
jiriin.íjiioiS (lo los Liños 40 ,K abana 


|JMH hl.UhS 

Lili los anos -10, la moda sI l 1 ] J'j'.'o i javera pi u. lujo l 1 ] 
" L Jlij iL |j L3]lk j s'\ LLj es-Llü de íu’cyrf con ritmo 
ma'T.iíln y velo?. F o inrnpiet.ib.m grupos mni;) el 
del sasol o:i isla [.(mis Jonl .mi , lrsT:nipar L v Hit. 
formado l'jl I9Jü. Lite yi upo tenia un c.sl iln hábil, 
con uní formación risTvimx mal aio .setoian de 
viento jsavrcidn n I.i do los grupos do /r. dyo. lo la 
ÜLiilaiTi parte de la sección riLimca. Cari 1 logan 
Locaba A guitarra til 0 grupo -k Jordán. 


adojfoando di guitarra o Ion lita 
pml L'sií ni.il moiiu.'. I:li 1942 empezó L i crear su 
propia pci son.ll ¡dad um L 'M(MI1 Oíd VVrjj kí’ : v : 'J 
Gol A hrcak, liaby' 1 . Su ostiín .solista os. 

(kdii.adoj similar al de Christian. Alguiios de sus 
p.isajr s. de a l- urdes jtjyrrivs recuerdan a Jos de 
]>j 3 uiL.ro Jtdiihardl, .si Inen ltcó sil jimpia íbriiia 
do a: miipai'MimenLo entre cortado, como de 
sección de n icl.il, Su Iluido c.slílo de escalas v 
Lre.siJlo.s sentó las liases, de las i cónicas solisuis 

un mIl'I'i i.i s. 

til I 94 i , W’íi Ikor lii/o sus u iejein:s 
giabaciüLte.s, obteniendo alruin L|Ut- mni ósiln, 
oonni la on ii.-.idm a L 'Gall Lt ótormv Mondav". 
Sobre una i elnjada sección n un ica. Walkej - toca 
un ag¡| a- lacónico solo con /.■\ i ¡1 tilicos o 
secos. Sil un sii.no, sus solos jVICa-LVti.-. V lo.S 
arreídos tLe metal lo silu.ib.iii .i arlos lu/ de sus 
oiiL-laneos ([el Ln el velo/ -■•■'■■¡nq 

L 'l .oí u somr n n.in Hkies' 1 mete j v 
"Vacation blues 1 ' (¡ene sonidos (Jej.T//, con 
K't'u'nuji. L ''Joo MuehTrouble JíIlhV presenta 
¡titilas dns iiol.i.s umsona.s, para conseguir un 
electo enalloccdui- del rilmo, l t; i.i i i l'lI que más 
.íilekuUe sena adoptada por los guilarri.sl.is de 

!\ 'i í;' 1 1 ) !> ¡ i 1 , 

tu su diluí uda caí reí a, W.d ker Lamblen 
grabariu excepcionales Liislrumeiualrs, r mimo 
L ' l-lknic Jimips Anain’A | 946 ) o'^lAo bonos 
And A Pick 5 ' [ I 9 t(ij, dernosLiMiido en ambas la 
destroza que lo lia lina de situar a .u'ms luv del 
i esto. 

til bis atios dOj la guitarra eícctriea va 
oslaba totalmente extendida por N'orle.unérica. 
El sureño líoberL Jr Loekivooa compro su 
primera elécliica a ÍTn, des de los a líos 2ü, y en 
los años 4U a parece ría junio al i.-.iiHante Sonnv 
Ib iv Williamson en cd jii oíuatu.i de jatlin ó/ 1 I.I 
k'jji.y ¡ i i. r i me, la primera emisora negra en 
emitir i'ikk-.i. 


IÍL.lIÜS I!!'. Í'OSCMIFFIUA 


K JDDY VVA"LÍIS 

Natural de Misisipi, MndtK W.iiers (VUKiniev 
jVlorguLilicld, I 9 I 3 K2l empezó u Iolui la 
guilarra v.kr.N a principios de los años 2 Ü, 
eimilatitlo a Sor. Hume. Fn L 'f RcsTroublerl 11 
t 1941 ), toca ij'ij'e con Inertes ritmos jhufo 
eni ivrorlamlo el sonido. Va ett Chicago, adonde 
se hubi.i tivisladatlo, sr dio enrula de que 
necesitaba una guitarra elertrLcu. ümmvmv.ü a 
grabar jiara Iris hermanos L'bess ett 1947 , v su 
primer éxito L 'f C’.m'l Jb- S.uislTrik’ t I 94 ISJ 
estaba basado cti'd be s'lrotibled' 1 . 

rri I 9 | ís h con LmesL 'dbg ' 1 Gratvlord al 
i ontrabajo, sti ' L l G.m '1 be S.u islied'V la caía b 
”1 1 : eeI Llke Goin'borne' s se gur.avon al púb/ico 
gnu ias a su voz magnética v sensual cti 
combinación con su novcdnsu íli¡.ic. Walei'S 
emjileaba una utin.it' ión abierta mm- resrtri.mlr, 
tocando con tina téettiea muy directa- su eslilo 
jugo un papel clave t u el lOi.-iiL amiento del .'Vlící 
eléctrico con reministencius tlcl Idrlia, 

r.i- Iris años jQ alcanzaria el e\Lto en todo el 
p.lis, escl ilVri ulo v ai reblando vomíca/s. 
JJespues tic grabar '"Kodin' Sltftic ,: (1 9 sé)) sin 
aconijUMauiieiHo, con un ritmo ensordet líIo v 
ln ev t-s ríí/.v di si oí sii ii lados, roí iien/o a L rabajar 
con kirmacioLies tmis aitqilias. tn '"[.tuir 


dr.sl.iiii e cal I'’ t I 9 1 1 > Loca en luí trio con 
armónita v bajo, ¡milandii los somílIos de Irenes 
v lele tonos. La medida sencillez de L, Htmev bre : ' 
(1 9sl i, : on Jiiiimv l^ogers a la guitarra, 
presenta luí a -. 1 i.■ ctai t ic: ios /imilraiiics sobre 
acordes de guitarra, tn 'Tin vour hoo< bie 
cooi liie m.m’' (19^4) va bav tcxlo un grujió al 
completo locando polenles riuniis dr parada v 
arranque. 



Mliiuo V.'V.'ai i.k> 

I Im'l'IV- l i \OTi íl.im.-'i' 
M.'iVíil:' r."."!?. 1 .".■ I 
jUu.Yí.'/.'iX'in f :Jj.ír i'n ra :,V I 

lililí. ^ mf\.n,■ i,■ l i_■ 

LÍIk’ l-lKi'.'ií .'.i. 1 ? 

uTI! VJTl'.'J :JlT: 1 ÜV’r Lj" llUIJI] 

't'j t," u;-:c gun ir tic 

}■'■< I - .r¡r.-." i i¡> r.'Slí 
JÜIgLJVCikr.'Ja'Lla'L.-: 
é-'f" ¡O, í :-r.. < á i.ó I IuiKT lI 
Vi urnain(.vi, Nr.í .'igaji.-í 
uir.'u 1 i ■ 11 .Oj.LLi.'f lt. 1 

.'.■:Ji .■ 


F' F^lkN IOS J tL BLUti 

til Ói'iils- s L ' bisa en lina es:rtuHiT.i rlc [i\ 
acoi des t ttove compases. ]:i l la lunalidnd 
de kc, i mi i cosa l.vji 1 cuati u col upases i'ti 
be seguidos lÍv dos ((niipases cu Svsl, vlr.s v n 
be v dos en Li, ,u aliando ron des eoinpastss 


en Eb- Eviten va-i .i n res, v m ei }!•:;:> t. k- 
eiiLi t'í ts'i ias las evre.cnirn.- einn más 
¡I I e i" a la i es. ^.a Lrjiialislasl iJe be jio es tina 
i SL-.ila mavtiT, sinv> i:na L -.[i'uaui a 
pejiLacónica losada rn las nrvns be, la, 1 a. 
Si iI i 1V, con uo'.av añúdalas como Mi, l a^7, 
Slo 14 v Si, v enn liólas ríe ]\i.-h(s p'T.f-.ueiiLe 


por el .'x’jilÍjjilI. Los jillisjcvis solian aliñar sns 
guitarras cu un acorde IlluvOI de Jt.e. üol, 
VIl u L a jiar.i hacer .i l .:. i 'e. lís'.inrn linois, 
acoi i k s t knea.s paivialrs dr des no Las en 
teiwv.is y v'U.n las paralelas, eolllo e-Jl el 
ejemplo de abajo. (Ver torminelogia musiráI 
vil pi.gs. dbL-^ í l ). 



.v'i'.nr r\ ■■..r\\rio\ tni'im m- ki- 








hlües 


N tí. ki--; 

¡íiínriji rot'd ..ti irnJ 

t' W I ll 1 '!" I I I-' 'i J- 1 I líMf 

yofj'ci hucui ftJm 
¡wrJif.lf JiTl í«Wf / '/'"■ 

ji:\}!úntiff hti <■ Ni.Wil.iJ 
?I J t " 1 Ola 

pfíffftltit di' i ihfiilA ¡ I 
¿Jeito a dulcej prefundo. 
¡IvifitnJo i J il'll'í •./! scrrcm> 
de te delkjdcsu. vari kt 

ijinlÍLirlU •■"■i juj/'Ji.ijíiW 


filBSOS ES I ?S 

ÍU £5* íiJ 0 OfM hífiíiift 

rjiifí /'iirufir de kt ¡ i wnl-jm 
iJuJltirní i’Wítrfi'tT A- 

GVfirort. Lr tk I > 0.1 ti hS 

J _rj jf n npWj/í.'Wü m 
iI P j¡ iiJíni -10. i /i. ñ Kim) 
UMthit te '<”'1 eott 

l‘ ¡, def. '{ ifL ' 
mlurofí til tiWKtidú l'j.' L 

HUfiflif i/l'mí^'u lu 
.•.;jr, | i' | ii'kri i’iti JiBi/iy i 

(irfxjífln £iii 'kit fit ¡wdtti 
itüijvltir de te jfitlfiititi ..'i 
lililí-^- (JWffJíM JUlm de siI 

uñíur. 


|-:IMi.. | IU J AMF s 
Jtauníufo i> Oinrcrtlrie vn 
umi do hi A’,|Vn../iu ir" 
rurt-j yciL'f^ de sli< If de 
Í i'ii. Lk,UL Eh\0¡c Juma tenin 

\¡r\ti f<ti>nti ptíulitit de 

,uh-f\tir d ÍiIlK’S ;vjj;iiiji.' 

L L ,innvJprJ l u .ti mu cuite 
jyiv .1 inri Ítem de /nJü"i 
Im/lTI'W' vil tl,i\<ti}U lV-l'lÍ 
unii de lo i h'liI^üí/mj ri-. 

. ijUl/lI ir'i’ní ■-'■ l| '■ + te 
ifliirtíl/ítr Ji" lililí 1 ' 




Cdíi I us añas* Water* se córtvertifíi 
en c] líder del hit te* de Chicago, y 
jumo a grupo grabaría clásicos 
Corno M E JusL Waiit lu Make Love Fu 
Yon” (1954} o “Gct M\ Mujo 
Wurking* f 1956), Sus músicos de 
acampa ña miento serían el nuevo 
modelo de grupo de hiues, v situarían 
la guitarra en el primer plano de la 
música popular. 


ESTILOS ELÉCTRICOS 
DEL DELTA 


Lili pL'l'sLII l.ljc 4 jIll 1 IHIIlL .1 rCNlllinñ 
a la lema y sincera II.mi a del 
sur liie fnlm Lee I bunker 

(1917} h q L It st- I r. i.hJ.lí lo .1 
I Víxoit en 19+i. Hooker 
suele sentir Ion sólo uno 
o dos acordes chirriantes 
abrasivos, juntando 
nulas cu turma de líeles 
primitivo* |xtü oqii un 
gran cleclo. La atipira 

“líungie Chalen* Í1948) tiene 

linos seduclores ecíw primigenio.*; Luda la 
estnK tura se basa en «m acorde, con una Incursión 
i le thíiti U '^| laldada Jmh d muí |\i|ja jo, liinln'1 IiiIhi 

Bines* í 1949} como “Cnnvlkig Klngsoske* (1949} 
evccan lu* sonidos dd I )clta, En posteriores temas 
como rt Dimplcs" (\ 9 } i rn nn | x: i ui m j ¡M í ni ¡ vas 

nulas grases que terminan sus fraseos \xx ales* 

Eimoiv James (1918-63} destaca como 
legendario inte]'pie te de slíslt l’m ll |>us 1 ,\U 
Bnxmi M (19S2 )í la memorable iigura de ifhle vs 
su propia versiórt del “I Udieve I’ 11 Dust Mv 
Brootu*dé Julmsuii. James profuiullaáría en 
vari liciones sobre esa Idea, con un cntbcjue 
Jeirmcuti i ¡Imit o \ 
pmluncl ámente 
at ni nd el'i 111. 

Fluid i n' Wi 1 11 (£. ’l k-s l ci" 

Burnetl, 1910) inveetu mía 
i reme urja feracidad al fc/twf* 

A sus gi-ahai ¡unes en 
Mcmplii.s de 193 I y 19 12, 
cuu d toque extra tle WMIk- 
Ji ti iiisnn, k'.s seguiría su 
t rabaju en J 9 34 en Chicago 
con 1 lulterl Sumían 
"Smukevt.n k I igliLin"" 

(1936), basada en “Motín 
Uoin" I hmiT di Rituin, e-* 
hoy pic/a e-icndal cid 
n pea tnrii] de Idue. 


(rjjT.an F:ü i 2 j 

6 . B. KING 

' L |í h,"' King ( I 915} es uíiq de los guilarrislas tle 
hh rn c le l trico más Lililusus cid mui id u. Di? 
juven admiralia ¡t Blintl Limón IcfTetlott V a 
I oiuiic Johnson, perú más tarde quedaría 
lancinado por in ídolo F-Hune Walkcr v 
absorbería ademán ideas de su primo UuLka 
Whitc* lambieri bcbíóde guitarrista* de ¡úsí 
cointj Charlíe Giristiíui, y eft sii!> esfuerzos por 
emular a los gran ules Solista* creo su propio 
estilo, más directo* King 11 nal mente se alineo en 
Mein plus en I94S, tras Locar ctl la ettdlora de 
la W| HA, Su estilo Iulvc de acordes ccrrátlüd 
como acompañamiento a la voz; en lugai de 
<■ su, 1,1 gilí larra tu lición a 
cuino 11 >ntr,i|niulo 
melódico a su \o/. t a liase 
de breves v expresivas 
liases mai'ca de la rasa. 

I )us anos deanués de su 
primer disco,'LMíss Martlia 
Kinu 1 ' ( I 949}, c ciii 4 .iclo d 
éxito con un lema lento, 

11 3 íJ'Clock BhiCi^ílfSl), 
en d eu.il sus 
i.araetelásticos fill- \ d st>|i 
phccluc ii un tono t olodilu 
subís- un luntk> 4 je metal 
“Woké Up | li¡s 
Moniing 1 " i 1934} está 
respaldada por una éy /'.uji/ 


i4 


HLLlfcS 15 1 BOStiLI] KILA 


sobiTC la cual King toca un acorde de imrp 
distorsionado, que contrasta con d 
a rompa na m ie nto j lU/eio r 

hk Vou llpset Me Babv” ( 1954} alire con Jineas 

cI 4 ■ Tii'jrPiij \ 1 ¡elle 1111 suli.i lie|i4i 4le prulululidad v 
con íil’ji, cercano a lo* frascos de yezz, 
mientra* que una de sus composiciones mas 
queridas, *Sweot Lili le Angel* (1.956} tiene 
expi L'sivos fiil.t h un solo a base di- lorza tn ie tilos 
de cuerdas. 

ES I ILOS Y REGIONES 

I n los años 40 i' SO se pitxiudtu una gran 
explosión de Ialentó por luda la uai ion, 111 
l 'UgiitLUJi ,h Müpkins 11912-82) empeza a grabar 
en Iuh primeros años 40, pro 4 luciendo eléctricas 
pieza* de un l*hm granitú u um lluitlu.s. S 4 jÍ 4 js 
como el tle “Higlivea ^ 7 IIIlics 1 " ( 1953), ilonílc se 
aprecian tíiírrttodor, lineas V acordes de b&(füi£ f O 
la cxccp< tonal ' L |-|upkin*'Ski Hop" (19S4 l. Con 
el paulaLuuí auge cid rock'n W/, E-Eopkins Fue 
poco a poco desaparee i endo (3c escena. En la 
Cusía Oeste, 14nvdl FuIsoij (1921) compuso su 
tema más conocido, “Three EJ'L'lock Bines” 

(1948) El joven prodigio Jolmv “Cuitar* 

Watsuu i 1933-96} pas.n ia mucho tiempo en los 
estudio*, grabando cortes como el 
sur pr ci lóente "Threc i lutirs E^ast Midnight* El 
tejanu Clarctut "Gatefttmith* Brown (E 924-9 3) 
añadió toques de caiwfrt a sil música; mi 
F ormidable ejecución de ^Okie l>okie Stomp" 

( 1954} rdn isa lina n-irest anLe imaginación til¬ 
ín tiiij. JfmnW l^ced alcanzó la cima con un estilo 
sencillo de hooj¡c Nucí basado di el 

L’iI-S431LL-4. ¡jiiíl'iUu di' Í liel-das; juilUi al 

guitarrista EddieTayl 01 ' (1923-85} encadeno 
itna serie de éxitos en los años 50, También los 
SO verían l-I despe i'UU' de la carreivi de Albert 
King (ver pág. 59). 

Nue^a Urlcans mantuvo su propio v 
.uuéiii i44j sal tur; (juiUr Sl¡m (F-ddJe 
jones, 1926-59) grabó "‘The Tilíngs I Uscillu 
Do* 1 1954} v hl Elle Su irv QJ My Lile' 1 . Slim era 
luí eitupettdo íñontitim, y muchas vc< i-s toca Un 
enchufado a un cable i]e 6Ü ni para jiuder salir 
del local sin dejar de tocar. 

Otro cafólo regional, d *3vv*imp Bbtcar 
surgió en las áreas costeras del sur, As4jciadu a 
l.cmisíana, se caracteriza por tiempos relajados 
y mucha inrríih v eco que le dan un sonido 
distante \ sombrío. Entre sus principales 
representantes estaban Li^htnin^tiiu (Olis 
H icki,191 3-83) Slim llarpu (james Muore, 
1924-70), que grabó Tui A Kingbcd' [ 1957} y 
más larde trabajada con Li^luiiTSlmi, 


OTIS RUSI I 


En I us a líos Chicago estaba rejileta de 
guitarristas tle talento.Tras instalarse en la 
ciudad, Olí* Rush (1934} comcirzo a grabai' en 
J9 54 Lma música vibrante v única. S-li primer 
éxito llegó en 3956, “I Can'l Quit Vou. 13abv”, al 
cual seguirían “AJI Ytjur Love* (1958}, con mis 

pret lusas I¡gura* tle pntentes arpegios \ sus 
solos brillantes v cálidos, v la atmosférica 
"Donble Iiv,iible lh r1957).' 

|unt4 1 .i M a ¿i c Saín i MutJtb ÍJuv, Rush sería 
uno de los músicos del “West Sldc”, un habitual 
de los locales del Oeste rJe Chicago. 
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l-líl DLJl! 

Kl\’C. 

Inspirada 
íi'/ím'iJ iJi- bines 

f/LVírrai. l-i 1 re.ydri' 

■./i' ¿yiríNJzJü Jv 
i TCiíJlc kl UlJ l‘ íi , i 
Heno de reatirldad 
canj'iMiúi . rl jiJi jJi.j- 
r mtilei matice-. 
rrrjfin l'v 


THE STUMBLE" 

Gribdi oh Ctadimati en abril Je 1961, 
”lhc Stumnic ILir compuesta WT King y 
L-I ¡i ¡.mista SunmTliumpsem. Su eslrm | ui'.l 

es una ntfreicante variación de U fi&rowk 
de l^s I i toinpases, consistente vn ¡£ 
compares iniciales i atmi de mptwtti 
King Iék -,1 mili original linea, L ÜI 1 Cftnjcttw 


rítmica y Huidos tredJIó^ K-n.hin^ i 
acfrdeí tle nnnent j cotitt'atlrmt», Lj. frase 
IMtiaJ i i.-j jL iin.i iii d prjiuL'r tiempo del 
prinn'j- yotnpu, A Iwtír del notemi 

i'unipjs, king se h 11 ii'<I,i solo para hacer 

fraseos, \ mili ve* que L< buida vuelve.« 
i iílr.ir, King toel frases Cdl sextas en lew 
compases I i y 14, (\fcr tíTm&H) logia 
musical l'm 3J+-3J5,) 


peta sin perdee en sommdad, Pa¿*jcs do 
ritmo» arriesgados t partas fraseq* se 
suceden estribillo tras estribillo, y su 
contenido musical e Imaginación 
improvisadora lo ale [.ni so broman era de l.i 
mayoría Je los i ¡i eirrssinis, King >e aparta dL- 
los ¡ida más consabidos, x %u expresión de 
escalas vi más allá de ja escala pentatónic» v 
íle [os Solos basados en acordes Mis 
burbujeantes salidas de lotiu son 

mconl ti odibles, v sabe bien cómo pasar con 
sil tile** del Jt arroto más abrupto a tos pasajes 
más suaves. 

Los lemas de King, compuestos junio al 
tecllstft Sonnv Tbottipjon, ion emocionantes i 
originales. En Ja redonda H l lide Ateai" ( 1960) 
brillan los j-j^s v rellenos di- lIos. potas, al 
tiempo que se vs i Iterando el tiempo para 
añadir y quitar tensión, mientras que el solo i|e 
“Sídetrackccr ( 1960) está tocado con un 
[’ant ástii i i ni rruy 


FREDDIE KING 


Nacido en Tejas, Freddie King 
1934*76) lile UJi.i de las puras 
figuras que ciTaran la mayor 
parte de! vocabulario de solos 
desde los anos 60 en adelánte 
Inspirado en Rohert Jabusón, 
Ligluin' Hopk i ns,*PB<un 
Walkev i B Ei King, 
empe/ó a tocar muv joven, 
se mudó a Chicago en 1954 
v comenzó a grabar en 1^56. 
Su álbum instrumental Luí j 
Hitlc Jlvirp . Imí íiuil 

(19611 es refrescantemente 
flti pico. 

Can púa de pulgar v púas 
metálicas para los otras 
dedos, «u sonido es 
i ti con I u i id i bl i*m en t c ttt ctá! i co 
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BLLIE-S I i E ROQUIN Hit A 


BUDDY GUY 


ALBERT COLLINS 


Crecido en l .ul i is ¡ a na, M Lindel v" t ¡ u t (1936) 
vivió el ¡ullujode músicos Incales Lomo tluilar 
shin. Fu 1957 se traslado a Chicago y al ano 
siguiente t cu lienzo a grabar. A pesar do 
reconocer él mismo Lis i n 11 nene i as de Muddt 
Water» i B B. King, Sil estilo es timen e 
inconfundible Mis grabaciones de lós’óO ion 
expletivas, torturada» y con irregulares fraseos 
sincopados que Juegan ron la tensión, v ganan 
en riqueza lo que lio Uenen (le tTeniividad 
melódica, Gity no Fucm las cuantas en los 
momentos esperados, y enfaliira a su modo. Su 
imisiea l's variada, llena de dinamismo y color, 
Su versatilidad i amlsien notable, oscilando 
eriire una desgarradora energía v un tuimiio 
tono aflautado, El éxito le llegó con H First Time 
f metí he Bines 1 ’ {| 960), donde exhibe fila 
fcrcK es filis ■l su nsz escrutadora s' acnctante Su 


E 3 j'iii]is slv I iglitniií p Hopkftu, * Albcrt 
C'ollitis (1933) se le ha llamadu «I 
h .'.MH (hombre c I e 1 11 l- I ■ > i | >■. ■ i I ■ ■ - 
utulos de sus condone*. Grabó “The 
Five/v 1 ' L'JI. Í9&S s I'lil 1 Ulin íle lus 
pOCOf, juntO N Fi ■ r’> I ir King, qily 
pnuhijü tema* Itistrumoatale* con mi 
eitllq propio, •Erórty* 1 (1963) tiene un 
riiss xjiiíiIlj ,iHaLiiadfs lleno de color y 

-II .si liiiilii.il •!•.:• . ■ paluilL' 1.1 

Impreoiofwitc suúle/a rítmica se 
inucvu ,i cu liólas sinccijvii'las 
inlerprelaílas con gran prceisión. 
Usaba .su propio y extraño estilo dé 
almadén abierta que lo aiejó dé lo 
l ii lvl i ir i i ma I 





ciilermizri Kcntídcj de la lji L l-j i h ¡ l I .i r I hc man ¡lienta 
en todos Eos, ambientes t rcrripes. En \ a ja?/era 
"Slop Artuind" i 1960) luí 

I LlCI'les . 11.1 urdes ,iiii 

Irémoh 


locpi 


'III 


desenfadada, y eti“Brokert-Hcarted Bines 1 ' 
( 1960) se marea un quejumbroso solo que 
transmite inestabilidad. Su tono es 
iticoníimdihJv en vi dea rizante ujf de 
entrada t|e L, Let Me LoveVou Babv*, al 
igital que en e| esealnlrm uLtlú dé "1 
Gol A Si range Feellng 1 ' (1960), con cd 


. espectral ¿anido l|l 

O.írt 

su mri, ^ sri„ secos 

ftii-, ípie, junto .i su 
siiloi ada incaíiereiu ¡a, 
ayudan a le.u Una sensación ik 
miedo Su [ocpie iierxonál también es 
patente en L 'Sione Cra/v” (1961 ) p en 
donde la guitarra contesta a la voz i 
Guv L’Xjurime las ju nas de sn .solo con 
ntuehn seiuimicnto. Con stis arpegios 
ensordecidos, la instrumental 
*5kippín (1961) es ligera y 
iul IluI i l ,i, i “VVorried MíikÍ" 
i 196 3) i L Ílc¡a una suave 
< le I i i ai I i.v a. "A U un j i l’ 1 \ 196 \) 
l's de .mijiienti, yn/ísYe, utti 
inesperados e,mibios de frase, 


Iíuijdv tjur 
FJ trabaje iiedm v 
car, Jü-JiVJZtr r'iT un ai tía 
corl üíirv, frena rae. 
vjiuu JiiíWíriL 1 i uihi rv,jjjLLr 
"jjilíIllí de la mkij". i <n n^iií 
n, vrf i LíNt'iev rvui hlgrotéi 
tfM fVtiPiifi reriirii JJn¿P 
encima c-, 'i.'i|"j| i,i ¡-njpicn 
rníFunilLT: bviiílings. áfffM&i 
jUdfL ¡úr/itJa. i rrn LrjiiyJiu 

A'^jirni ,jf,’ ejfft lT, Jr , rJVníÉ» 

■ ",i '.i jrumn jz,iia,v,/, i 


FlMJI II S i k V| i u tsi| k 
í Sff 0¡&Í*'U> sillibursl Je 
I<h jd í.\ JiiiiwJje lt/ 

JII.IJ IJ.'IJl IIM i'tWl ci 

IjlUL fijiJJs' i 1111' 

inirj k id.ij ai mi i) 
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blues 




R! 'NACER DEL BLUES 


On los 60, auspiciado por una entusiasta pLcva.dc de investigadores v de 
músicos, y gradas al creciente interes de Jas nuevas generaciones, el blues 
acústico fue reivindicado, al tiempo que creció la admiración por los 
intérpretes eléctricos. Los músicos blancos comenzaron a destacar. 


OIRNOS j-K>Ü 
Lí (itbsorr Jí tfftWhA 
y 200 > ’i ijl'l i* i'H i 937 . 
fWtruf irn ¡ ('■'H 1 
¡ 1 1 1 ,. «nJcrrJWníe rín .1 i irrw 

pi/unJjilüJ rfi !."J i ,| L-J , üJirt' 
[j tT | |- JV| S |JhJ M'SlL' JIItfJfAl 

¿. N íjr ti/jurJi' pífAnAi- 

G.-uit D-Wh 

íttírC thptiHttL -ij 1 11 l' 
jArün*rn3n roem fiAi 
pi?jifijyJii.r4í ^rlflíJJí ni 
rJirfrá L'fi i'l 

riMi/iti MU 

(jai i fA.’i i< í / A - 

I <í7¿i, nprJt IJ1Ü ^ L ' f"' r Ó 

^rJJíríiru Srefctw G*'«nnin. 
fluir, i<h-i iba rjgtimcj 
JctrlJíWi&ir Un. f 
iVljfiiTlJ h'A íínm' pte 
npWiJm m en 

JíviJí íiútart upmdíila Je 

fibnl Rliihc \ trJ\t}Ab(On 

fiíurJ Futífí. 


' I interés de! movimiento fotk por 
todo I-i* considerado como 
lHli c ni leu trujó eoiiNÍgo ií.i 
rehabilitación de algunos 
músicos y el descubrimiento de artista* 
olvidados, u los que se les daría la oportunidad 
de grabar» Leadbellv (Huddiv WllHam 
LeiíbeUer, 1885-1949), Afincado en Nueva 
York ánade I 9.35, fue clüvadn a la categoría de 
héroe cu los 4Ü v en los 5Ü por canciones 
cunn> M R[K‘k M,ind l.lne 1 ' o ‘Hile MJdiilght 
N|Ferial”. Su técnica, diivi ta i concisa, así 
COtno su capacidad para ensamblar itmnirj , 

1 'i en . -siena ile k ■ -• ah ■ 
neoyorquinos le acarrear luí el aplauso del 
mol imiento foík* La obra de los musicólogos 
provoc o una me.iil.i en pos de la resurrección 
ele la música tradicional, liderada por el 
archivista ó kui Lomas v el productor John 
l-knnmiuid, y luego en 1959 por el guitafrltta 
Jolui Fahcv (1939)- v el escritor Sam CbanterS, 
productores tic un álbum para Llghtnln 1 
] Jopkm 1 - 

Fst.i labor de búsqueda de las i.m es 
sureñas condujo al i'edesc u bri m i en lo de 
arlistas a los que ie daba por muertsi, como 
sI ■ i;py John Estes (1899. ]977), El especialista 
en si i Je de Mi si dpi Ired McDoivell, 
auspiciarlo por Alan Lomax, grabarla su 


primer álbum, Defic 
Rluci < 1963), a los 
sesenta anos de edad. 
También se rescató a 
Intérpretes 
¡lililíVentes tle .Hites 
di la guerra, bukk.i 
Whitc (ver pág. 471 
grabo . p.iriu- de 
1963, usando una 
afinación abierta en 
No| para tocar ti i Je 

con i ¡irnos complejos 
v conUindcnles. Hkíp 
James | pág. 47) lile 
redesc ubíert o en 
1964; autor de **Devil Got My WomuiT y ‘Tin 
So tllatl", tenia su propio estilo di' mano 
abierta con uñas v con abluciones poco 
comunes. 


so\ 13 o List 

¡\\rs (FFru ivJli i.i 11 ar li l'm hi 
fcjro 1 fu’ (/ftllié íNtii i/Ul- vil 

Í9-3Ú} MéWi 

lEJJii; fumes Hútisc fi.l 

i/i h /e Ji íi'i ifr A(Fij.r 1í 
ilrir ltí l'J ú' le 
recupero i ic fe íliío ..f - ¡ru 
íl-J m 1 Nrr fllwo I he 


Lwcllturv Sen I Iuusl'. 
Ivillio ul tile lulk Dilles 
j J io gjjíi' en -‘I Níj/Jii 
,,WÍ fil twes.il I Í9l Je tí 

ijiik.j/iir l'lfj] reníiíli'ipmi. 
Jc.'.iFríii/itiífhí. ar ’l¡«|i n?r 1 

j/rííiK ÍLHit.’h ilkítYíilS .píl 

bu'taij íJííprr.iJe •./ fli’i'vrr 
yLTliJ]iL i FF _l cr .Uwi 1 llkríri:. 




lí! VUI K IH I milis 



íhrJ Sffltt (1967), esjaecialmeiitL- el lema que le¬ 
da t ¡lulo, “L'i'üi'.i u i Sasv” v h Oh Preltv 
W'uman”, mejorarian I.i calidad de grabación 
del Wties eléctrico, con sus grandes arreglos \- 
tempos. El solo ik- L| IVrsonñl Manager'', con mis 
metlidas notas, v su juego de Íwfl¿ífltís y de 
leiisiones, basa su enorme atrailivo en el uso 
<lc los silencios, 


LOS AÑOS 60 



ELECTRIC BLUES 


A principios de los 60 existía una clara 
separación entre los públicos de Nucí eléctrico 
y acústico. Tras el redescubflnuei'ito dé este 
ultimo pal parte del folk se produjo un nuevo 
íweí?i. en parte por el cieno de músicos 
íu-i Unicos como Los Rolliug Stuiu-s v | th. 
Clapton, cuyos, planteamientos derivaban 
vil gran medida del hiñes, lie los SO i’ 60. 

I si c» contribuvo sin duda al hul-io 
I nteres poi i I hlue;, interés que 
terminaría vacando del anonimato a 
los músicos negros cura car reí a se 
ha! na visto eclipsada por l.ieilosíón 
pop. 


ALREftl KING 

Albert King l 1933-92) nació eji Misisi 
v comenzó a grabar en Chicago en los 
a ñus 50, st bien su carrera no ik-spcgu 
liasL.i mediados los 60. King Impone vi 
estilo bines soba t 1 secuencias v arreglos 
qtte se aparlan ilel formato ile doce 

.-.I'-”' 1 I .I- < ■-IV.pl /II .. :p .vi I.I p.i I 

.S r lf.v en I 966, u n i 11 m ski i s < le esl m I h i 

ci.imtv los Ueiuphis Hnrnti incorporó 
elementos ,<W v f\mt:\ a sus tcin.is di 
blues, Alc.iri/o el exitu con 
'‘Laundrnmai LiJues 1 " (1966), con 
sus penetrantes filis y un si>h> que 
evoluciona desde elementos 
repetitivos a ¡magiii.it ¡vos licks 
ñu Ioí líeos. La cara 13 
¡nsti luni'Ul.il HL t)veralJ 

jimetion” prest'nM riffs 
J‘ilmíeos sobre un linulo lIl 
metal v mi ui|o de 
abrumadora claridad 
formal. 

6ii emblemático 
álbum Ücu ji UnJer i 


i a banda tic Hovvlin' WolJ grabó iiuei de los 
lemas leñeros del blocs de los 60, st Killing 
Fluor 1 * (196^) con 'Lh Acordes rocosos y ritmos 
incisivos Ln este periodo, la banda de VVblf 
contaba con la J acó mea guitarra tle Hu heri 
Suinlin, quien kal>ia pasado de hacer ritmos a 
meter solos en fugares Insospechados. Muchas 
I igur.iü del blues eiíjJucionaron i gralwroti sus 
mejores ti ¡seos en kss 60 

■ r 11 v ai i/fv lietfúl ( 1965 j c.h lint i vle los vIiKi os 

más lamosos de I), Jl. King, e Incluye tuto de 
temas inás significativos, ,l Sweel Liltle Angel 11 . 
MflglC Sam (Samuel MagliiUt, 1917) graUt 
un álbum, lli-.il SiJc Suul (1967), que sin duda 


Mu,i Blc i oii ii i o 
í t ru.6 1 vn í i'ii. u^.i, Aí 
UijluenciaiFteJJiC Kú\¿f 
lí pLiírnrí en RiiwmfielJ 

likdr'Ll lí.* Kí/l'j i [Tirnjf 

lévales en el VrriA tule 

Ihiaii lINl' lIIlI, 1 , lliü ñun 1 

(ÍjíN eiftelJ en tu Jjil.i I lie 
IMllI Bluutíil-IlÍ Dhie- 
H 11 u I i T 1 " .. Afrv . JAmíi 
JvíHi F'f i, ib i el ví,.: epe tomli 
itile-au* Je Hlih'tnfwkh l IJIUjí 

fmerptetetí (upe s emÍ4 . a 

vnvr^ra v irrnn. 


Ú MI jl. I KlMCí 

f n lm -.eseiitit, Kimf anviij/e 
LdlJld iíFFiJ Jl JiFv lil. i vÍFIiil' 

figuras Je! lil lies clée rrrrn. 

i.iu luí J--.JJ/i , 1 i.A' efcilo 

omnlpttseotc en iW 

lijíFírpiviLV IlVíl'jiíVj- . 11111 L| | 11 lí 

ííNLin/iHj/j?irrUL Intérprete 
Je j-iujíVih A’jjjli r> - > ■ J 

trocí fLiníriT LLijUj'Víí, 

¡OrsiUtJn Af-. i trcriA?! Ací.vin 

LÍLÍHj/FfF.Jjíifv.Jin^íiii jJiíll 

un toniJei ffuí)^lW]H' ,íJ' 
ClWíftfW Alt íílThíI /riJnlir 
i jiVFt jííf fúfnj ¡viente A. 
(dírtíiicn crri Fijucsíré lA'Í 
tlh.lt is . iOpAS Je • i lili 11 
rV/íL ■l lIJJÍlí itbni J p&rtíi 

Je (Vn cilivs ipiipn Je JiiJiu v, 


Al Win KlNC f S PltlNC V 
I jiL-Jiir Je ser sur Jo, libere 

biJii) rr ■■ i r i (íi jii'.Ji poro 
Jietiro. can Ai. 11n'iiAi. 
ijílFi l'.'. Lrkubv i íu propio 
estilo Je ni limiten lfÍvl'i td 












































































Hl UES 


le habría reporta Ir» un éxito mayor* dv un ser 
poi su desgraciada muerte en 1 969. 

También figuras dtd rort como Jimi 
Hendrix {ver págs. 190-95) y Erk Clapton 
{pags, 142-4-5) ge dedicaron a grabar fabuloso* 
solos de hiucs sobre fondos de rock duro, \ una 
nueva generación de músicos americanos 
blaiLt i- abi ../* ' 6 /i[« cotí fervor Mi Le 


Díjnm Ritfitt I 'i l 1 írL>r Tire Btit C\, El infatigable John 
1©C I |o{)ker, por el contrario* siempre tía 
gozado s kl lavin del publico i lo largo de su 
di Litada carrera. 



Los 70 rc-sidlaron una ci>oea nmv diversa. La 
vieja guardia de músicos acústicos coni.cn/aba a 
desa|>areccr, y la generación eléctrica corrió 
suertes diversas. Algunos* como Jollín Cíuitar 
Wat son, se adentraron en las nuevas tendencias 
de pep, rock \ junk- 

En 1978, Albert CulJins grabó íce 
Hk Ptckin\ álbum que le facilitaría la entrada 

■ fu id l iii liíLo comercial, Saliendo de Ua 

■ tinieblas, I a rencr " K C a te nitnuli" lirown 

l conoclo el éxito en 1979 con Rirfon’ IkfSJf. 

Con menos éxito, lluddv Clin {ver pig, 57) 
IHL dirigía un club ríe L’bicago v estuvo 

11 un-lio tiempo sin grabar hasta que te 
líego el reconocimiento en 1991 con 


Fm-oíhe Kim. 

Fi-ñfjlf kllhj rrfie lie ¡M 

'M.u'hd ij ■: li'i'j' lili íes 

f i ít gi i., .i fi J fue ííbru/üih 
¡un i.'iujjiíé s leí rock i e i 

|)l l|.l I J/. J | l, ilj" Jl,^ii)iIJ rJk'FNV 

jL rsNl uf Jímn te cu ! 

lí. Ib Klvu & liAMi 
Jkin i, 1 ícnci un ( vrN 1 
i iUíicicíii/ L n n fifí latín 
pop < tti I lie I lil ilí b 
t ¡i Ule f I i lie di:# 
de ja Je Je t'ítirr ni ói i'iina 
lÍl / Id Uos td hacer ¡fi fui i 
pubSialr rcecfnlaeiúneí J-: 

«i trabajo 


llloomlielil i ver p.tg. Uno de los 

primero*- Duanc A liman, Johm Wítitcr y 

Roí lltu lemán siguieron carreras tanto de 
hhta cornil de nvk. 


CONTINUIDAD 


t ¡ IHSI J V l 3 > 

JlJi ¡l¡Hlü¡ III■■ 

i 1 ui ét rrvtf.h 

il-'JÍI | rJíiJi.' i aj , 
ÍjJiLslIFT, iFirí 
¡pin-i ifri'ri i ii 
! '- 1 vS, hit ri ir Ja 
ifíiji púpüiütti 
enire unttUK i nnn,< 
[l B. Kirrp i 

i teJJlé kiri-j 


60 


RENACER DEL 3 LUES 



TEXAS FLOOD 

íí rallado en 1982 en Los Angeles, Ifecat Flocé 
Luii Sieiie Ray VaLigluni locando en fbrttuto de 
tilo, es una nuti-sira de un estilo qLiL 1 integra un 
sonido dacnfisdado cotí ihufflei de bkm 
sin satifse ríe Lus ©toan©* Iratlíeion.lL'S del género, 
Este álbum lu ctítjrfptJé i m mediatamente en una 
liuT/n d(| Mmí tle primera Eila. Apn-ado jtor una 
podctvss* i eláslra «eftnúft rítmica liatLeudo 
¡fnxrwí y fhtrjjtes, v acrnnpauacln por SU lacóílJc.i 
vü?, la guitarra Im illa ton un solieibio inno v sus 
pndL-msas cualidades vocales. El lema cjuenLi 
ti lulo al dben está irpletodc tremendos solos, 
con notas largas, podmutas v bien mtwítas \ 


Ui i ubaleantes aeoo les .i 11 h i .hl Ii* i.- h h -i t 
\ I l'.ll.ill, .i r’r I ■ 11: ■! i . . jihL. 1I I ’ ilLüplil L-fin la 

‘«etviün riimica |nara pmdndr un lirismo 
ÜlÍ|>notÍ¡ranle. Vauglian sostiene Jas notas basta qtIC 
resuelve reJajaiwio la tensión.Eli la exuberante 
Tritio and J<n"una Ktáén rítmica loeosa 
irUcrprela maguí líeos reu^vw, y \ anglian iot a tfkft 
LTCiiuk) llgtiras aullcntes. 


SUN II Rav Vaiii.ii ns 
l i’rr vi i LmJci S’íraríieoífi'i 
ii/íff í i,i i ii rrn vemrfejíLi m-a 
¡fiure, ruenArc tjrufUh 
efeeten mínimas i ■ Á■; 
amptifti loó i fes. I&twA<m 
tomynr.j -'vj'urrJíi'F UF? 
fOFtíJj» pll'IIÜ I ^Ij'o/íFi Íi'í 11 .!■■ 

ni irnlruntatta. ios etít&dps 
iilU jjijnjfíH mj u'rr >L 
i i'J 7 rr.rsee rcfi ífruF ^'fofti. Fir 
I Il'.j tic IITk'Ll 


TENDENCIAS ELÉCTRICAS 

En [uü SO, el hiues o Ice tríen empe/ó a ¡mjsui Lar 
siniiidos del ÍJuís ¡otk i .l sonar mas moderno, 

< <jh tina |mcjtluccí¡in más. pop. 

La ttucvA estrella Stcvje Rav Vattpbítn 

- C? 

j 1954 I9ó()í ltcl'Ió v iiprendió .i rm ar m 
Texas* junto a ’Ui Itcrm.tno mavor Jim míe 
Vauglian ( I9>|), mlltiidü fundamenialmcinc 
por Alhert King i l.is lendcildas hiña rock tic 
los. 60. Creó tin sonido propio, pico en 
metódicos rifjs con acordes y he.ii de &íu£t, 
consiguiendo una rcfectcantc sfntcsls, 
Vtughart toca con gran seguridad, l ou un 
gusto inusic.il i- un feelin*} trcmciulos, 
pieitamenle diaccrnlblcil en el álbum Ttim 
Flooil (1981). 

Rübcrt Crav (1951) también rcüjfoé 
potente? grtbactoncs de Nuc* con un cierto 
l oque síHfj 1 * i orno áf.Fd inf hnrno' i l L J8i), 
adoptando después un sonido pop mas 
comercial en Stronpf PcrsmtJci \ 1986).Temas 
l tuno "Smoking (¡un 1 ' tienen acoítíe» de lontlo 
con un sottídó pop prócesádo sobre ©J que Crav 
loca breóles seco* v concisos, ”1 (Juesscd I 



Sbowecl be r 1 ' tiene 
aeorfles ccPtAílos \ CU 
“Rigln Nest Door 1 ' 
luía uu expresó rt solo 
ríe notas mtiv bien 
]orilladas. Rtjfs 
jiegadi^us y repetidos 
caracterizan “Motliin* 
Rui A Woinan”, v 'I 
Woiitler■” empieza eon 
un atractivo v emotim 
hroük t en el cual Cray 


Robl m Chai 

idí.nprríí Je t peor onrr. I !hcrt 
i i'iihij’i i ,r. i-j'iiJj ‘.tí primer 
iF^irriP fji íi’f 7 í\ ( riFi .'u? 
n'iífeflunfo el eoru ai 
¡uwfueii iuí l’iffL" de liltlrs 
denlré di' Mil iFlfFrii 1 ,i■■ ■ji-uAiIf 
i de tenido mederne 


Eck.L un ilKjtlisitlvn 
solo. 

Fambién hav que destacara Robben Ford, 

■ i í' i : 1 ■ i' i lu di | ... i ■ .i .. I.i 

creatividad de la fuRÍÓn di L ¡o// modal. En su 
álbum 7tiiiL TnJbuj- Cd&váhter | I9ÍÍÍÍ) emplea un 
sonido saturado con mucJio ■.u.Ujjfm, imvt lando 
rí aseos de Mirn i no .sonoros th-mhthp< en notas 
agudas \ punteos inte resumí es. En Re Míen fbed ^ 
I /ir flíiri’j.' /.File (1 992) vuelve al Idms más 
tradicional, impi-imiendole una relivscjnte 
creatn iilad. 




















































COUNTRY 

La música couxtry es un estilo popular 

AMERICANO CANTADO Y BAILADO, DE RAÍCES 
EUROPEAS Y ORIGINALMENTE ASOCIADO A LAS 
COMUNIDADES RURALES DE LOS EE.UU. A 
MEDIDA QUE HA IDO EVOLUCIONANDO, HA 
DADO LUGAR A GÉNEROS COMO El BLUEGAASS. 


I ni f ATKlNS U¡fititarrifta cuuntrv rirdif Jií tíaíi it,. Iri-irn desatmií . prppkt 

I irr.ítríJÍ t l'i. jjjl'iJ Jí nn'rJr NN'/dt/íiT. Hn ¡jitibatla una urnlJc/ikí ¡ncjcnte tic müti'nuS 







































COUNTRY 


LOS ORÍGENES 


DEL COUNTRY 




Las primaras grabaciones de coitntrj. datan de principios do los años 20, y 
anits de acabar la década ya se habla convenido en ttn género popular 
gracias a las primeras emisoras ele radio, como la Nash vil le s Barn Dance 
Radio Shów, poste nórmenle rebautizada como The Graml Ole Oprj\ 


L os músicos de i tumor de ]us aftoí 20 
trabajaban dentro tk luí hurto 
tradición»! '¡{gente desde hada 
décadas. EnTennessec, Georgia, 
Kcntuckv, Virginia v Estados adyacentes se habla 
desarrollado un» música en torno al baile, tas 
canciones fotk v Lis haladas. A partir de 192 i, 
arillos como Picicllin' John Cansón empezaron 
vender grandes cantidades de discos, el 
éotmtrj se convirtió en un estilo 
comercial diente reconocido %* putcnciallnentc 

.lI gusto i le I Lu los, 

Al igual que ocurrió con el bh «í, i'l tonrUrj, 
adopto t# guitarra en parte debidos l.i 

|1| 1111.1 >. I. I. ;l II.1-0 Ó- 1 i -M I II.: ; I h I - || II 1111 - 

La música fóik británica tuvo algo de 
Influencia, si bien luc el aislamiento de Jas 
comunidades rurales Tiillbdlv' 1 de los 
Apalaches lo que trajo ttn peculiar estilo de 
canciones montañesas v melodías de halle 
LturNij'i . También el matimt \ el k/ue.s 
influyeron en los primeros estilos tle guitarra. 


RILEY PUCKETT 


M.4HTIS SL£C I 

en /Á'iJ. /il flfftí 

Iíhi ím 

íílífílinPl'flríWI Jl' i^íhííí 
nj/lJclJ l lvp ijí? ji’nrii. 
u/Urrfn i roi'JJirriJi" /•iUtjti 

lUn^ '^mi-iVire lT./VijI >iaj Jas pur 
/« imrrítríy Je ec i u i un ni 
/os tijjcis' JO, /us 

füffjJdr.s Je n rfii? ú' i uYon 
mcniplii/.atliis por tus de 
ifitítll 

llILET PtlCKETT 
Puckttl ¡tro i irh ■ •l: ¡Oí prifítttfa 
L^rrlfiln JiTil'i A' íNIMuli SHintí S 

lYT TlT Í'iJlTT f¿Jfh.VJlAui. ’ÍIJ rtjjjVi 
.iri .tíi i n n.TTT l r/ tíilw i-n 1 '^ 
Jri/liJi'iij'iih ít' /il NN^JlhJ l/ l 
i'vjiC t-mrt j l 1 íi-/,i nJi'Ar. ftirih i 

m m ivioimil ll/m I Je / ú\/ 
W'iííjl/ 


PRIMEROS GUITARRISTAS 

En Jes Mine- 20 surgn-mn mmcnsot c 
importante* ^ultarrisLíis fie cútmtry. Sjui Me(Juc 
(1S94-I975), dcTcnnesscv, m shi,, hi inllu encía 

de UnelL' l^ave MfRHl l L H70-1952) y lln.il mente 
entró en el grujió de ¿*te*The l~Jar Drínkef* 
en 1924, Con la* McGec Brotliers. ivjfi/.ina 
muQidonaib éxito en Insanos 30. Otras 
figuras son Fiank Huieblitjn/'Dl orgullo de West 
Virginia", y llov Hjrvev { 1§9>- 1958 J. c |u ■ ■ 
locaba rulos Inlliiidus por el blutí eil los .nios 'Ü 
Olio grupo famoso fue Tile Sons of llie PldílCCfí 
COO Kart F.iit, mi grupo familiar .rrniÓTiiiu en !.i 
tnaldár de l.i familia Cárter, 1 a música irumín 
ho ha iiscH tiHlo ,t fa publiiLion lilanca. perra 
Inictalmrntc hubo mucho» interpretes negros. 

I~ 11 KentLiekv, |mr epemplra, el guitarrista negro 
Amold Shnltz desarrolló Ull Cslilo rítmirci 
“.ihugadn" t|iie fue muy in Muyen te. 


Hacitlo ctt Ce orgia, RikrV Puckctt i 1894- 
|945> lema ttn cxlcn^n repcrtin to de canciones 
foik inglesa, ternas populares del .\is y cxitoi 

■ ¡i M:. .i;1 1 ■. lín I 9| fi unir ■ ,i ■. din si; t n- 
lanner, en i 924 empezaron a grabar v en 1926 
lorniaron los Sltilltt Lkktrs* Sus a<kdajit$dos 
arreglos, grabados en Atlanta, si'rían el germen 
fiel bhfegmsst v cíi ellos Ikiekell mete 
hoMsIíl-.hIhh .Lc ouiixtfiainlcntcjs y secuencias de 
arpegios. 

Además de acordes. Loca nitidas flotas de 
b.ijri y recorridos melódicos, a veces en sinos 
insospechados y ion frecuentennineopas,. 
logrando un efecto de contrapunto. Sus 
Inertes bajos m,- pueden oír en ^Dixie^ {1927) 
i en l.i insii-uiiieiual “I ibcrl v" ( 19?S | . |‘u 1,1 
veloz "jViotlv pilt tile bettle niT ( 19 \ PuckelL 

empieza tocando la melodía con la guitarra, 
para luego meter ñíts i ztlornoí a dítlile 
tiempo, 


fH 




OS OÜKIIÍM S mil COUNTRY 




acompañamiento de violín y guitarra ihdc 
haivaiana. En otro tema, “Tlu- Brokcinatl’s 
Jilues" | |9>7l, ftodgcrs s t - balancea 
ritmieameiUe entir paros de unta’, tic bajo, 
tmando breves filh. Por desgracia tuvo una 
carrera cortüt, s¡ bien nos dejó un buen número 
di jira bilí Jones 

MAYBELLE CARTER 


U EAWtLtA CaXTEU 

l/ ^¡iiri' Je Ifili /'i. i'/l 
í hJÍJ l'J Hi JÍiJ /JirrJI'.j/iL'/i 

'ó /cíiií.rjií i l o i cu jujjii u 
lYíj L dHi,s r Jir fiijpiu t'J 1 
"T,jY'dL/r t |JJ Tl I - iórL 

tnfUneme, n,p/) ,j^sjiTl'll' 

;rrnfii m m /kríRirn.r /Cilnl 

fiicreihil'i, i L'J 1 n/ijj h Si’ Ji- 

í-’Hfe. I ¡\ L i iritr. 


JIMMIE RODGERS 


Jimmic Kotlgers i IS97-1931) nai ¡o l'ii M ¡sisipi, 
Antes de profesíonatizarse en 1925 trabajó en el 
II JTuCJITÍI, ungen Je Sil apodo, "el 
guardalroño* cantante 1 '. Como muchos de Ion 
primevos múlteos de recrwri, actúo por primera 
vez en la radio iuitct de ser descubierto en 
1927 y de tjue le dieran la oportunidad de 
grabar. 

Una de mis | n i meras grabaciones es Ull vals 
folk* TThe Solclier's Siveelheart 1 ', que KodgL'i s 
acompaña con la técnica rountrj de rasgueado y 
notas de bajo. Su m H i.ror 
aportación al reúnen es el 
ó/uc:, como se demuestra 
m.^BlueYodel# 1 (T. is lor 
Tesas)" {1927). Aquí 
Ródgcl s lue.i jí urdes- 
con ui i,i i'hLi ul un .■ 

-ir m un i i. a d¡ kkjcí, 

* on el 


Maybelle Cárter (1909-78) y la lamilia 
Cárter, naturales de Virginia, popularizaron las 
raíces del hiübiUy foik, cultivando uu estilo 
Insirumenial Ul- arompatidiiiiciilo a huí iyiccs a 
coro, con instrumentos como la guilarrj ti el 
dtllcémdc. k"on Sara locando una bulliciosa 
¡ in nica, Maybelle toca marcadas líneas de bajo 
i I ¡guras tnelóellizas Mi' gran icaiui a que 
StlStentari la música V le dan al grujió un sonido 
atr.utiio v reconocí lile 

Lina de sus tenias mas populare* es 
"Wtlwvood I lovror" (19272), llespaklada por el 
contagioso ritmo de Sara, Mavbelle empieza 
ton una melodía \ luego la remiruduce m.ls 
ornamentada con breóte en solitario. La misma 
técnica la utilizan en *Kccp OnTbe Snnm 
Sidi'", mientras ijue en el vala“Mcet Me Bs 
1 he .Moonligiil ^lone” es la guitarra .díJe la 
[jiie IIl'i.i la melodía, 


JlM.MII Rl iI lili ks 
/\'.(frír t i rréjiírüjrkYUL’ aurju 
if/iJtrrCrr n. j su tía kxr m 
uíi.j íhva, immiflii'r el 
ttempo. nJ íevar Jnt íKonleí 
ir. . rurJi 1 -'" finm¡e flív/ifír.t 
irn t'fliAnyi) mJii J,‘ hta 
fmmcmf cstnriiw Jel 
í uiiiit r v, i i BüssfiHfflliÉswniic 
rJíin iiíníiJl/cl. 


ÜlliM s\ I i 
I/líi/y/V £ <ti ílt 
imu i iiftü'n S - i Jr 
i^j/na ir/ícr. ajerro it/a 
l'jj / t í2. J /Íiíin' 
Fcra/irriojiLtríLii 
I nsf ri | lílh'rN L'l. L L'ÍÍ ÍLlJ’li 

.jj.jijl-.j.Aí l g^Ujio-T": «yi / 

LUpJthítM l/l' /a 

rjraípda/íííLi i Jet • iolin 
fbew n tuja jipii'1'í.'.jjjí, 1 
mnai Ul lén l'jj /a 
hh 11 'J n i Ji' Sít ífU II a ir. f 
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COUNTRY 


3 A GUITARRA COUNTRY DF POhCtiFRR \ 






IÍí ¡i \\ m i ■> \ 11 is Ti x o Pi avi tiy- 
ñi&lNHs i í .< 7 j r lvíli ujílt ¡annaaon ftlURntí or © 
country; «mi blg band estilo jj xtt cúti deí gvHarttstas 
►‘/fi'fNrtM fi'Vtiriíín J'ímuff i *Whí. 


LA GUITARRA COUNTRY DE POSGUERRA 


LOS DELMORE BROTHERS 

El cantante v guitarrista Alltm Del more 
(1908-64) y su hermano Kiilion (1916-52} 
jugaron un papel esencial en la integración del 
zótmitv x el hócele bina, Inspirados. 1 1 principio 
por Ulind Boy Ful ler, el grupo suele presentar 
a parí ir de 1946 sonidos de ele el rica y acústica 
mux nasales que repiten figuras de boo^j re. Loa 
hermanos locaban junto a guitarristas, de 
estudio, i crearon una música que daría lugar 
.i los populares bodfpcs de los >0. I os 
Delirio re Brothers produjeron lemas 
velocei y afilados, como el acústico 
,L Hilll>ilU Boogii’T grabado en l94ftroii 
los guitarristas AlerleTravis v Louis 
Itinis, i que se convertiría en lórmula para 
temas posteriores como ^fTelghtTraln Boogic” 
(I 946), Aqui las rá[líelas figuras eléctricas 
tocadas por Jetbro líurns se combinan con la 
acústica para simular el sonido tic un tren. 

Otro tenia, u Bnogic Woogie líabv" (I947) T 
tiene una tremenda energía, con i r j}s de 
el reí rica X Solos mui henihui]. I h i s Del til O re 
Bmlhers se harían lamosos con '"Bines Stax 
Awav Itoiii Me” { I 949), que tiene un 
memorable tiff de guitarra. Los Del more no 

serian los únicos en hacer ctmnfri óuüjjjíí en 
aquella época; Anhur Smitli logro un 
jU1! 1,1 Vr 11 Ec éxito Coli “Guitar Bilí rgir 
Shiafílc 1 ', 


Ll¡\l ST Tuna 
Inspirado por jimmv 
/LfJijri \ fuW» L'cíirí rñrri u >i 

JHOiÍl'J III Jül fl íi'HInjU i 

mliliLlri ni /i’í JlT La 
uuiíii ilcl propio RüJger* h 
rehiló )n ,juit,ufñ dr esfí 


fjIJirrtínl 
J5.I i ,i ■A i 


GUITARRA ELECTRICA 


La evolución de la guitarra country la terminaría equiparando con los 
puntales de la música cotmtrj, el violín y el banjo, A partir de los años 30, 
debido a la influencia del jazz v del bines urbano, el tountrv se diversificó y 
la guitarra sr potenció gracias a la amplificación. 


los Tetas TreutKidtífi, una serie de éxitos que 
de finí rían el sonido del numírr moderno \ 
convertirían aTubb en un ídolo ele Nashville 
En 1945 introdujo la guitarra clcctrica cu The 
Crrand Ole Ofty (ver pag, 64), 


A priocfpÜM de les 41), Ij guiUiTJ cLéclrica 
|usó a fot ni.ir parle de la música fputttrp, 
Por primera vlv se ch ih IuIh claramriuc 
a Iti.h gilIlarris)as, V el nuevo sonido 

afectó .i las el ¡Mili las tendencias. Mtrlt 
Tr.ivk escuchó al guitarrista de 
estudio lifurgt. 1 lía ni es en 3a radio y 
se Jumo colocar una pascill.i, Re 
Armond en su Cíbson I -10 de tnpa 
arqueada, lista guitarra, construida 
para Travis por Paul Bígsby en í948 t 
i I ii | ic 11 (leíanle de su liompn en lIím.tíü 
v PonstrucL-ión. 


HONKY TONK & BLUES 

ll térmitio "Itonkv tonk^cn principio fíe 
refería a aquellos tugurios donde liabia música 
y baile, convi v I ¡endose después en un tipo ele 
música con un toque emotivo v 
marcadamente lírico que trataba de los 
problemas cotidianos; con gran influencia riel 
Muer, se tocaba con más x _ o lumen v ritmo. El 
cantaiite v guitarrista lejano Frnesl Tnbh 
(19(4-84) fue uíio de sus maxores 
ex ponentes. Decidió dedicarse a la gu ¡larra 
tí as escuchar a J1 minie Rodgcrv y actuó por 
primera vo* en la radio co 1954. Su primer 
éxito, "WalkingThe Floor QvcrYou”, se grabó 
en 1941 con I .w Smiitx Similli .i la guitarra 
eléctrica. El tema abre con una eléctrica que 
va adornando v hacienilti mas pegadfxA la 
melodía, v que luego introduce brcjjJta de 
L .u'.K'Ler Wue.í, ecn un sonido fuerte i - áspcrti, 
sobre los que Tubb toca acordes acústico». 
Ptoittrior mente ene.nl en o junto a su grupo. 


EL WESJERN SWING 

Un estilo de fduuiuy 
aescaraaatn c?tK i n Huid o por el jdri 
se asenta cn'léxas cu los arios 50, 

La ligura principal de |a que se 
rfsnoeeria como B'íütefn iii jri/j lili 
BoLi Wllls, que formó los ñob 5 Vi lis 
& Mis Texas Playboy* y i-mpe/6 j 
gra 1 Jar en 19 3 &. La &u va. era 
e senda tíllenle imisküi de l>,ilh , ron 
rojrriry.i al estilo de los combos de 
in jrjjry, arreglo* die s.ilior raunlíi '> 
una i nsl ruine ni ación c[lic nie^cl.lh.i 
<4 metal y la cuerda El don 
Shamblin se unió-a los Texas 
Pl.ivbovs en IÓÍ7 como guitarrista 
principal. En las primeras 
grabaciones se escucha una acústica 
cu un fuerte papel rítmico, con un 


ff lili i muy ni Jri^ de i u alio | se >r 
compás, (¡ralladas en Dallas en 
1938, en 1k VVhoa Bahy 1 * y 'Tliafs 
SVhar I l.ike \bont Tbe South"', 
Shamblin toca breves solos en un 
estilo muy similar a los de Rjango 
Reinhardt o Fchlic Lang, En ,h Boh 
WiUi^pCClaP, a Shanibliit se le LUSO 
un segundo guitarrista con 1 .1 i uní 
toca frascos de arinonizados .i 
dúo. Cuando surgió la guitarra 
ci é l l r . a, sli a 11 iii| 111 ai I opt ó 
Imtierfiiilamcnti- el nisti imn nio, 
cnnvirl i endose en nnn de los pocos 
intérpretes eléctricos, fie primera 
fila del rcjjjun Después de I94s, el 
grupo utilitaria aém mas la 
guitarra, con los solos de jiiumv 
Wyhle (1922), genial guitarrista de 
influencias jazz. 


\,\ Dorro 

Im ¡jaharras reionoc/enri 
JjtVLin i?rr ífcríií» IMJub *)S 
i.oiinm í ,j i r >¡'J're iL 
i :íL'jpn de ¡nadara fue crsuJu 
pcir Rti'tlwr OsMnlU, Jé la 
jftiii luí ff (latid, .r ¡\aíh Je 
1930 


a música Liumm st- extcndii» por 
todo el mundo a través de las 
películas de Hollywood donde 
^ J aparecían saqueros tocando la 
guitarra. Ln una de las mas lamosas, leí Oíd 
Sama ft (1 934} figuraba tiene Autry (1 907- 
98), el cual disfrutaría de una larga carrera 
de éxitos. Artistas de orignnes muy diversos 
empezaron a locar coimin , y músicos de 
Zonas como Texas aportaron 11 lis propios 
rasgos distintivos. El Wüet, el ftiz/ y las 
emisiones por radio de artistas como el 
guitarrista eléctrico George RantCf 
mfhivcron en una generación de jóvenes que 

( .i.l ■•II - ■ 1 1 ■ > -. : i- i; ..- i .| 1 ■ I I . I I ■■ = I ■ - 

■viejas canciones. La llegada de los 
mstrunientos cléclricos, ¡ncluvendo la 
gu¡larra sitarf v éxitos como “It Makes No 
Díflcrence No\v h (1938) de lo* 7kxm fIhadum# 
alterartan la esencia de la músiea ¿óüttttj . La 
amplificación x las n uc vas técnicas 
aumentarían el papel tic ll guitarra. 
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COÜNTIO' 


I [A\k Wll I tAMS 

í .j fnrnrútHÓn Jv I iímft 

ll'Ú/ANíh pmtnuihá 
,,'inriin.i', tiLEíiíFLcri 1 
tUarttá* bott >.| 11 > 11111 ■ i ’ 11 -, | 
i ífffiitu riimlur. Ett( ffiniífe 

i'. h <‘ü U* iji 11 rcTiYtí ^ 

íPílivríJj'j'd un nmScfa juru 

l&z gfnipüs i h’( Mlt3fiiL"jpri,' 


HANK WILLIAMS 


Ii)l¡aí¡ J gwtwrrtStt» fe AUtatn» H.mk 

ms (]92i 53) lor Í ¿ ™ ‘-'üL' 

, ' ,.,'iHbdo P «,- modmmgrupo. o™ 

. tfrfc popular y que lo convirtti en wt 

■ «-arfara dentro tic 1-1 música p emular 
liirum inn- oVíf "' . n 

r L •> j e rahar imito ,t mis línlthig 
Lome» * . L,.;Í|.. ILUf, I I, Lri i - ! i 


. 4 t'IL 





BLUEGRASS 

I-] {dtitgrm Ü im rsiilih vfptweW)* 1 
atenía, a menudo en i 

t jjTLcSf. Cotí SU ritme hupUcibki 

supuso luí gino estilístico v SC 
convirtió en un nitero vehículo | ufa 
1.1 guitarra tóumjy, I nlri aliante b 
guitarra cí a mía parte bivio <k I* 
W'HWtiiii v del ritmo, ^,ht> cutí el 
tiempo absorbería el vntibul' 11 ' Cl ® 
los principales hwtr^rntt» 
Jt/inynnv banjo, iLiandoliiu v 1 i"l" 1 - 
F:l arquitecto del hhrqpim furt'l 
intérprete de mandolina n JI 

MoUtOCh lili Los añüs KJ (IPÍIIL'IIA 1 

un dúo con su hermanu parte * l J 
guitarra. En 1945 formó M gflf 0 
con Lestev FJatt (l y 14 79 1 .11<> 
guitarra y Larl Serum (I924 hI 
banjo, los cuales dejarían d grn|"* 
para ferina r The Fragg* 
l^i il>. un 194ÍJ. En nuicluH tOÜ**» 
LUiinü “j-uggl Vlountain HíroH 0 ** 0 
(1945)* I cük’i' l'lait tocftdfírt** 

arni dus ett UH segundo nlir«nté“i 


i niEurgo en “S*lty l>og lllues" 
{19S9)i si o itimoh a coütt alit illjl- 
se nriUTi más y toca breves fe míalas 
güjjl® ju* acorde?', l oncH'iilas 
posteriormente mmn fer mfltS* d<e 
Fiatt. Su habilidad «le escurha en 
"] 3 reach¡11 ’pf-ivin"suigin"", donde usa 
.fjJo ■. [hM.-. 1 lineas y OgUTO 

ntL'irwJii-dS con acordes 



1 uu SctUtGÜíV Lester FUtt 

tittrodttfo lilis juiélcií en hi 
cjirerírtiJdei MwtttQfa &7J*. 


primeros éxitos hic “Movc It On Oitr* 
grabado en nlrá de 1947. En él tocan He j|> 
MeNvii i; 1975) la eléctrica v Dorj Hcltns la 
guitarra stiil. En cite influyente tcma t 
prcetifsür del Mefc.ttVfttf de los S0, Williams 
tina sencillos acordes de iiciislic.i, ouoiHra.s 
ciut. 1 MeNett se exhibe ert un solo reluciente y ■ 
plagado dé CattlbÍDS melódicos de irascr En la 
estupetvda “MindYou* Own Business^ 1 1949) 
bav tina gLiiLarríi can tari na y melódica t|tLc toca 
solíis v pasajes por detrás de l.i voz al más puro 
estilo jíttfjf ♦ Tanto McNeti como el también 
guitarrista Sanimy Pruit se liaceti notar en 
todas ífl.s canciones en las que los rr¿/s H bmit.f V 
fifis so top ii en torno a J.n ui 2 , 

A laesar tic íu fugaz carrei'a, Williams y au 
banda fueran tina referencia esencial de la 
música uumjji y basta cierto punto responsables 
del lüík'n'fiíll de lus SO. 

HERLE 1 RAVI5 

Muí ico excepcional y dotado de un estilo 
único, Mel le "Iravis ^ Í917-BJ) creció CO 
Kentuckv, em])rtpáiul[tsc de las ideas de 
guitarristas como Muse Itager v Ike Everlv, 
padre de los Leerle Mndliers. Traéis adaptó cl 
ryiijf íir>g y las técnicas fiel banjo tic íJucoras? a 
3 a guitarra, creando su puoijio v coiu miden le 
¿ítttci, que llegarla a conocerse como el 
"Traéis Picking*. Con una facilidad natural y 
Una suLileza t|LU asombraron a sus 
contemporáneos,, tusaba su |*na ijc pulgar para 
tocar lineas l|c bajo indeiieml ¡entes ■l- acordes 

parciales, ral entras que con el índice pulsaba 
ios acordes, arpegios l melodías itm una 
pasmosa variedad de rlci Ico. A partir de 
1937 se le podía escuchar empleando es la 
peculiar técnica cu la emisora WLW de 
LbncinuatJ, 

Traéis se afincó en Los Angeles en 1944. 

T a marchosa “Losl Jóhn w , grabada cu 
JJ-ilb waod en 3 945, Introducé veloces lineas 
de bajo v ¡Vh arjiegiados. En su 
eiig.ifiosaincnle ligero álbum i\r début, F$lk 

fongt OJThc HUH (1947), cama condones 

jocosas, habla \ narra cuentos, mientras por 
detráí suenan sus acompañainltuiUis l|c 
acústica v sus Íirrc?t.í Su rcvolucioilítrio estilfT 
se expone claramente en temas como cl 
ir.idicLmi.il “Jíjhn flenrv". Ira vis prosiguió 
grabando c íntroducícnflo armonías de yirz/ 
para apoyar sus sentimentales melodías. Se 
sentía Ign-il tic cómodo con la guilarra 
eléctrica,, la cual usó para grabar con las 
ligerisimas t^fladottet de tono jirojiias dé la 


l \ GlílTARRA COliNTkV l)L bosüii \.\\ ra 




guitarra so-id baxvaiana. En los 50 sus temas se 
hacen más variado.s. bu "W'alkiu'ihe Strsngs” 
Jiav eautnnden tes arpegios, ■.fLduere l vhtlí, \ 
CU w Blué Smoke° hav un Httno festivo, con 
bajo apagado v .n es riles me lódlcos, que pasa 
ríe arpegio* a punteios sin peiiler c\ 
dinamismo "Saturdav Niglit ShuOle” tiene un 
toque lIí ■ ronfim? v ritmos incisivos. M Huele 
Cali Itag" presenta tacónk os desarrollos mi 
loma ile toque de cometa, con xdoces 
lineas ilisparáimióse en tortas tlirecciones. E T oi' 
el contrario, la delicada M Bliu4>ell H empieza 


con acordes impresionistas con armónicos, 
lia sla que entra un ritmo que lo alu-ra ludo 
[r.n is E'.inihio el inelodo gniiarnsiico, 
demostrando ipn i era posible enqdeai 
técnicas variadas v innovadoras. I >elemendo 
l í su el pulgar tina o do* de las cuerdas graves, 
cambiaba [Ir acordes agudos, v sui 
tlisti’ibuciones /u/ZL'rLrs de acordes y fascinante 
estilo inspirarían a muchos músicos 


Tu wi* i'Jt kivíi 
Uerií’ TjUvfí r e iJffiAi *-pn ’U 
Hiuwhitiditít: ÍlI 
iNLrrii. Jcrcihii trrut ií-4 
ptrífUu. jvmUlcmfak 
snajuiicccT n.'lir. i p&tH‘í 4 

iK i’i Jf y . fFiyuj'í.ii ,'i ■> 

fj.ifij, i, i .ífrrjrui'iTer i7 efi'ctn 
tic Lt (íííiuysj Fhííi u 
11 .■ ri.■ ó, n '.itIulI TLiimHai 
iinibii i OÍlT/O (<H1 (f 
pulgar J • ■ti eí jjil/fl-u. 


f-,9 




































































































i’OLINTKY 


C! IET ATKINS 


Uno de los grandes guitarristas dcJ siglo xx, Chct Atkijis, bebió del 
counti} v de! jazz. Sus arreglos de guitarra v sus versátiles solos de bajos, 
acordes y melodía elevaron el listón, y sus pegadizas ideas v motivos 
influyeron en el country v en el pop , 


CllEt AlKINs 
hi omi fútAjntfht i/f }*>} í, 
iiknn itmtciii' mitP \ 

L-J Je tapa eirtfiricrda, 
equipada <:<:>/ w>ii erftfi'Ecr 
palanca Je trémula 
fascinado por Male fon jí, 
Juüji'ís/Aí u/ propio /.'.rita 
Je níujíli abierto, pera 
UrtJfti/íi irruí grrd de pulgar 
Ttüuhkn ve JjjsgJm ivr 
f)jMigo Jl l 1 j j 3 11 j l i 1 r ó cargc 
Hiirtu sy nnií tarde I n 
Paul. 




LAS GUITARRAS 
DE ATKINS 


r.n los Antis 40 Ail; i ns usaba mu 
Gríhsoll L-10 de Lapa arqueada. 

En I 9>0 compró uiu 
D'Aljri-lifi] l:\rcl MIllhllL"hI i,UL 
i lias larde 1 rÉflLTJ culi dus 

|i.i ■; 1 1E.-i- También usó 
guita it.is clásicos en los oñoi 
EO UrcLM'li cmiHlruvó una 

hL lUtnL'kfS CllL'l 

Aíkins, fnme la Chct 
Atkms ] tolJim linde 
6120, cmnerclalkaila en 
191-1 con pa*ttilas 
Dvnasnnlc. %' i I sr.^I >: i 
Uigsbs i i isL'ñus L'.siilo 

IL Cit CJ n. 

fi' ingeheo Enceí 


Grettch 6¡ 20 


r acido enTenncssee en I 924, Chct 
Atlíins comenzó tocamfo el ukelele 
^^1 y posteriormente el violín y U 
i guitarra. De prodigioso talento, se 
profesionalizo a principios dé los años 40 v creó 
su propia v versátil técnica de gu¡torra acústica 
v eléctrica, tncantío con púa tic pulgar v con las 
uñas. 

Sus sonidos más característicos son un bajo 

■ || I..11 1 *. .||T-i'l.nli I. , Mil líi'i UL niI. • 

apagamientos y flexibles armónizaciottes con 

cin, además de lineas j acorde?) dcciinias c 

incisivos. Atkins también toca hábiles v veloces 
arpegio?) como de banjo, empleando ademas 
ribmta con la palanca de irémolo. Su estilo v.i es 
patente ett sus primeras composiciones, como 
11* * i i u'.i i 1 ■ i l'l i'-" ; 4-1 !• ■. i ■ ■. i 

coil eléctrica, presenta tensas v rítmicas notas 
dé bajo con acordes brillantes v luminosos, 
pasajes de ilide \ de Indas sueltas, v sonidos 
pareculo'- al arpa, 

En 1947 despegó su prolifica carrera al 
firmar con la RCA en Nashvlllc. Grabó 

muchos discos v traba ¡Ai con artistas como Lis 
berma tías Cárter o Hank Williams. Entre sus 
propias grabaciones, la instrumental "'Ulack 
Mountam Rag" r 1952) emplea una afinación 
en kcSoIKeSolSikc, v rebosa creatividad, con 
vertiginosos ligados, unos potentes bajos v lili 
rlbrttíú con eco que produce un electo de 

CREANDO SONIDOS 

En 1974, AtWrutempezó a usar tin amplificador 
rnivilm Echnsonir con una un ¡dad interna de 
reo. Experimentó con electos, Lamo el pedal de 
(fino. Eli “lioo lioo Stiek Heaf" (19W) hay efectos 
mnrao de armónica al tiempo rpie los acordes 
relucen distorsionados eoft HuctUACiotxcs de 
volumen y tono. '‘Dfango's Cafllt*fMlÜálr De 
Ates Reves"), grabada en 1960, presenta 
variaciones Iúnales parecidas'a las del md? Htffj v 
trémolo. 
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CHET ATKINS 



Co\l IUJL t'WtCJONisr.4 
Id un IUíf/'J rrriir pcfü de 

rn-. dedo* o?rr «íruis 
pirrtr linar o cabo mi 
1 rrírrcvLTJ pies*» t en A r 
íieinkí Je j'jJi ^jjjíiij i\t,< 
tjuetirA, fonieúniFLi rrn 
< fojrpt'Liníe rtuie, n'J) JiJj JdC'-' 
i M’^-ii rn taon cuite luí nona. 


Imhu'hi h ih ismmo 

JltíSitS ¿Mor/ucmente 
íiTjLrrd, Cáet líiíiú trabúfí 
r>/ rrmJJineJ-dírfo) aalona Je 
jjiíiJibiL Jen , i’nre (j-lJJíftrrJirrt 
i ^nvJmTiT. fonm eon 
tfimarrai decir ¡coi reúno 
íifArjé rflfo upe 
Je nmíreij. 


guitarra tt&L El tema “Oh LIv Jingo 11 < 1953) 

también tiene jiliil Iiu ceo, v destila 
optimismo con su knll lliddi / \ animado 
C&tllo di" baile. Aíjui emplea afpCgiói ion 

bajn.s ptmseantci c Imaginativo!, temus nasales, 
v la hulosas figuras dé ACordés» cípéstís V un 
i,i tilo provocativos 

La cam ión “Kcriluckv Derbv” i l^sü) simula 
una carrera de caballos, con figuras áscóndetitt! 
v veloces lincas gatojsantcs, mientras ciie u |)ill 
Rckle Rag (I9S3) contiene gran vaidcílad de 
técnicas de arpegio, i.ipido - l a rubios de 
.icoríli-s, mnas dobladas \ veloces lineas Hgjukis 

JAZZY fltUES 

A partir dr Í9ó4 Lis grabaciones nos muestran 
su controlada técnica melódica de j.tss 
Partiendo del r-cuFFrrrr, Imprime llti dinamismo 
rítmico a las rnclodias. *Jordu*está Ítiterpretaíla 
con gran deiicatteKa, en “I Rcmeinl>ei' You 1 * hay 
SI 1.1 ves acordes ¡inprcsiüJListas, "llluusetle" es 
melódica, mientras rpn "Smvmiei tinu.'" es 
jEntüsférkj. bn ' A Lltik- IJu Of Bluc! M % 
proliimlns acordes acentuados dr iníjy, con un 
ligera Loljlll' hijimoso \ expresividad Untal. 


\ l le sí -e 11 l | rn L es. La i ns t r li m en tal 11 M r. Santl man" 
(I L Jüj, con su liajn ensordccltlo sosteniendo a 
tina melodía de acordes agudos, alcitVAÓ el 
éxito. 

Como guitarrista, productor v arreglista, 
Atkins fije una figura clave del pulido sonido 
N'asli vi He. A finales de 3ns d 0 empezó a 
trabajar en el estudio, tocando para El vis 
Predev v los Evei lv nroThcrs.También 
vontrfbuvó sobremanera a los nuevos sonidos 
ele pop \ rack'n 'rail. 

Aikins amplió slis rc-L'imsíis i'ii sus propias 
grabaciones, aportando su tóente carae teristico a 
“Grt üri VV itli IG{ l H 3>9), 
con ivmiid.scein'ias eENias v 
liameneas. Su habilidad para 
niLvi lar el oTifmn con los 
estilos jJopulaiX'H t mulo 
plasmada en “U'indv And 
W a r i 11 ' (1 96 2}, cj ti c e i n p te/a 
con unos alegres acordes 
descendentes! sigue con 
una fu el odia de ircmun 
"YaIcen .Ase', eon su AeriL^rJiij 
v líneas de chic ftttt pulan', is 
mth di ver 1 irla. 
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TENDENCIAS SOLIS IAS 

El nivel ele sofisticación de los 50 trajo consigo una forma de tocar 
acordes y armonías con un enfoque muy similar al del fazz. Muy 
influidos por el virtuosismo del ¡a//., surgirían los [lioneros de la técnica 
del flatpicking. 




Ji.xi.xi h bm v\ i 

fiMiífU (. Níiivi.. 1 orf fisura-i 
ínJ A' 1,'NH i j| > , > Vi 'i i'i'íj/w; 

I iV" imV lüi IldOgíCS L pottas 

£f /tís Biéígifljtí Je i ielin r ei 
LuLiEiij h' lítraísltco. VTNi' 

JiM Jmh. 1 ] Je Lt Il'i JÜJl cJ Ji’l 

Hatl 


! III I I MU ll I I I I 1 'lMI K 




njed ijruiT 


í'l Je 


fniff/hM (JJ-íkmí <'1 f j 11 ■ /1 1 r 11 /i 1 
de fliii I! ijr.íiu;- l'.íu i^lTi.i ,j’,- 

wpiVMíS S44 ¡iSadse le 

l ..rn-, - 

ÍFcíJrL'iUJlfTfo 111,11 '.I il'- 
| I: | 1 '| | I IJi Tli I .Oci I.., 1 ! I I I7?e l.'l Mil 
fwJi uto- di) l <•,! i¡< , i.. 11 ir jíl 
r-'j leí jiT LJírji^uj/h'iUi Si- 
JcdiauLt id rcxL'n'n*H Je 
^¡ríiun-u ild nhet 


iií) de Irtv | ir inicios v más 
significativos ouíl.irriM.i^ 
eléctricos <li ^iiíiutJtini/ Ule 

fimiin Bryatrt (1925-80); Se 
L rfí] cm Georgia. v se trasladó a. Los 
Angeles en 1946» Con un trasfondo de 
fus/ e inspirado por Djangn Kcinli.snh, 

011 .•¡Lis solí ls se nota que 
I I había a&imilacin ].i 

i lniii plcjirlnf| armónica di I 
| I helu A j nía les de los 40 
Brvam empezó a trabajar 
con Spccdy West, mi 
interprete do guitarra íteel 
Con quien trabó amisL.id. 
Añedidos los “Háiriing 

tjllildl> n p Hi V.illl i West 
l r.ib.ijamn como m tísicos ■ t. 
ses[ó 11 | hir.i id cantante 
Tennesxee Enrié Ford» Ii.ivia 
que entre lóíl \ )9$6 
Im te mu sus propias 
graban iones instrumentales, 
con Bills Straneo a la 
guitarra rítmica. Sirviéndose 
entre si de mutua inspiración, 

en sus posteriores 
t i-iMcicmcji se aprecia una 
osada i:\Li-ntric id.iil. Id 
grupo suena a oamun -yuzz, 
con abundantes lincas v 
pasajes ,ii nioiii/adfjs i on 
sonidos futuristas, llevando el 
colorido hasta el límite sin 
electo electrónico alguno, v 
con unos arreglos que 
tienden a lo experimenta! 

'ViniiTn'orr i 19 j2), por 
ejemplo, tiene una rara 
mezcla de eJeiuenlos, 

.burbujeante*- 

guita teas ■, motivos 

Migo IT 11 tes, 

I ii llrvant grabó 

dos ttlotes Lemas de violín 


con ta guitarra: “Arkansas traveller' v 

'1 >M | or Clark Con una técnica 
extraordin.il i.-,, mete imaginativos 
cambios de Irase, mezclando el material 
lradicion.il con parles de improvisación 

fí J/Z, 

I ii el peí ii liar tema rápido 
“Si ral osphere lioogie" ( I 9 >4J lii‘v.n 1 1 toca 
una guita it, i ile doble mástil en uno hav 
doc . cuerdas afinadas cu len ceras con las 
¡Ullla lineas armonizadas; el otro ci üli 
til normal, con el qlie hace suü solos 
i'iiu bn “Siiulllelioard 
una sección rítmica con aspecto di 
prosaica normalidad \ que sirve como 
Lrampoíin p.u a los elaborados i 
preciosistas pasajes, en los que Brvjrnt 
imita a la \tw \ reñidla motivos clásicos 
I a inventiva de Brvant también puede 
apreciarse en sus suculentos solio ,p. mi,' de 
z de "L’oltnn Pkfiiil " n t 1954), que 
aeal»an con adornos de notas agudas, 

JOE MAPHIS 

joe Maphís t142 ] -Ü6) hic 
Otro solisticadii guitarrista, 
radicado en (. .ílifirnia; 
trabajó i on su mujer Kc.se 
l.ce i como musito di' 
sesión del caulantc lííck 
Nelson en algunos de sus 
prilliems discos, su amplia 
gama de Lee nicas incluía un 
avanzado ¡int¡'¡¡ ¿jfhj que le 
permitía te tai’ im Jodias de 
violín con su guitarra. Slk 
ve loces puní eos pueden 
oírsi en su composición 
’ L ]'hnig I ingtTs’h 


DOC WATStJN 


DOC WATSON 

Arquitecto esencia! de la guitarra acústica moderna, Doc Watson emergió 
a principios de los 60 proveniente de una remota comunidad rural. 

Ii Urgió las técnicas de banjo v violín en el joik, el bine* y el eountry, 
convirtiéndose en un virtuoso ¿tljíatpickttíó. 


1 I can tan le V guiL. ir risia r i ego Doc 
Wats o n nació m Carola 1.1 del Norte 
en lóJí, Credo escuchando a artistas 
* romo Jim mic Rodgeriv* Rilcv Puckctt 
v Merle I ia h i.s, e incluso el guitarrista tic 
[Unid Lativn Jdlcrsnn (ver pag. 47). CTon el 
espíritu v bfueflmss liptcos deI campo, 
Watsoit tocaba d banjo v la guitarra, hacieiuJi 
melodías de s iolín con una púa. 

Descubierto a priudpíoí de los f>U, 

Wat son se apumó al recital /,. , r ¿- 
alternándolo con cJ ccntmrv en su primer 
diseo, Jiur Der 11 L?f Sl^tp 2-lJ Jja rii (1i), Su a le g i - l 
estilo dt* baile, nie/danclo líneas v acordes, se 
' ici n- en temas como “Everv Dav l)iri M , Las 
artuaLionesde Wat.son en d í estival de 
\mvport en l%3 v f%4 conmm,ioiiarou a los 
guiurri.s[as, sorprendidos de oir a alguien 
proveniente de un lugar remoto iocaudo con 
tanta destreza, alguien destinado a 
rev olucionar el ftatPidtínü v a abrir el 
camino al bJuigmu modo ño 

I u los til}, W.itsoii grabi . 1 1 -. m 
s’\i i'pL iiinali's junio i mi hijo ,Mei le v 
Otro! .11 lista* como Bill Monroe o L'liet 
Aikins, \ di'sde entonces ha graliado gran 
cantidad de trabajos con hondura, 
aglutinando las diferentes corrientes del 
ccHfntn sin perder autenticidad. 



M MUIS D-7S 

llííUNi V ivfi'fhi .r tice s ir fu ji^farra ouna 
c-ii . Jt'^.r. .ijfu Je asma" . U igi,' 

rrM.bj 1137.1 Ó/KlU] ¡ . )t,jJ L r i^|j t - L |. 

I L Hi-I ,. ífn¡7 Udjjjjjj /> 'v 

JrfLJi/fWLyíií, i 3fi.r' íltaÍc o eiiiü 
JN,.rri.ji / o . \ími ¡ii fí ?¿ .ip.invnl en 
t VS1 .. OHPi i rr. l~j?lÍln:l' l'fi ene U<- 
IfíílFtmN'iiriii Jr.,i, uuidiH en el nmilLl'v 
l i'írflj. ckiíLh. 



DOC V^ATSON (1964) 

I Jfji. V i [ smi sale a i ,i lio eil i*I 
álbum Dúl EtbíííFrt, List in.inl i- 
mezcla de füfki ..errrrrn \ bJúegtasí 
! E di!4 O tuvo luí 1 itmih'IIlIh] 
itupacm, v *u ejecución unís ¡cal 
i He ■ lili v admirada. Watsen vl 1 
.v iTi 'l .ll Nucí ('mi jii'nlmmli. I,i.I h 

sofistlcicíón. En "Sluliig OnTop 
Of Ilw World 1 " lia^ un grácil bajo e 
inven tilos arpegios, resultando 
lina i. cnlnimedür .1 Indliva V 
un tono resonante, üim 
te1 1 iii, " L J l' l' | > Rítíf 0tlies'", 
empieza eau una melodía lI-l- 
acordes Ideada con ivlajado 
dominio, v Watson añade uti 
ico 111 pajidln ten t s diictcto 
cljh ocasionales v rápidos 
fifís* En l.i instrumental 
aujjpFn "Iti.n k Moiintaiii 
Rag", t en»-sigtii- un 


Rui meros imsíls 
ó jh/eníF ijtre ci Jt erri> , i 
mih he.i HJrróíLrs-. l4 
ri.n/.VL.j', itc Ol'l Jlüísren 
(-iím' lie fie de .i. 7 pN , .,j. Su 
j 7 i,j, li .' le uMtilifii . ,j 11-, ,'l.jjl'-- 

,! XJli'hl i I I.n, n r i'L 3 .ij. ,,', d¿ 

. ■ íh 1 L, ik'Jjdi' IJI i, i 

Je piiJí rrriT. de i eiíj/a 
jedtrÍLiV l-jj b.i ñ I 
■ rrrJsMErrniTííL' ft Jetlu enit 

itl mck'n rnlr dt ewffiwra 

rÍLvr rjr.a. 


COíitagrona tenia a partir de una 
melodía tradiclotul de vioim, 
exllibieililu xl e.vj] resis o 
/krjpj .'i i tiij tí L i j ti i s L ru i n e ni ,i I, 
H Docs Guitar*, rsiá insplr.ui .1 pnr 
Merle rrivk En este iiuiiplej" i 
vi4i y/ tema i nsi r u me utaI, WaE >n 
liare qile su guilat'M suene ( (lilil í 
mi (I lio, locando a mano abierta i 
con nn brillante apremio. Walson 
se jjjsa nljclk rn in cpnrnosedora 
Oülíe WdNe", dmide loca acordes 
c on púa con tina apacible gracia 
ondulan te, ajiles de plantear el 
tema j.i iin ip.i cuino uu breve 
J'rVu'í: de rneIndia iIl' .uoi'lIcs, En 

"St, James Hcwpitd’k Watsoit tota 
cutí una gran leiuibílidad y 
Control, moliéndose por las 

armonías t dando actuación cíe 
movimiento ron un ereeiente 
■ lín ,ini i si no v .ílqiegios 

esi ni ridi/iiv 
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EL COUNTRY MODERNO 


Mientras el pop dominaba las listas de éxitos de los 60, el toutury siguió 
evolucionando. Su rica herencia instrumental produjo artistas que 
combinaban la destreza musical con el gusto popular, al tiempo que los 
vir tuosos con ti miaron experimeiilando. 




)rnKV Ki ei> 
jerij Reed í ¡ 4 J7} es el 
tHinkhtfmt del iJiiiií. ci 
rauntrv, iiVjlíí rí runtü eri 
Li comptaitión to nW i-rl tü 
¡nttrpreiiftlán. .íjj 
■.TíTírcflmFCJFtiJ a! Efllík. ti miI 
i «ri nrtlódhéti i UlUJiLUW 
Ú iv ik' uiíi.n'i'i.r ¿¿fkíttf 
Jí' 1 lÜL¿ 1/1 l’II i’jf LOUllll v 
Viui/ié L r n /lu i(>, i TjiJi 
¿mj/ítJÍ Fl'JNíIv l UflFÜ “HllHj 

Gülll íj’ll I TíTT ‘V i '¿bdl , 

iurfíJ uuj "[.mji'hi 
lían ’f i 9t\7f, cm/L-s de 
duetos con Chet 
RÉJisí L r j j 1979, 


j impecable facturo 
cid munido Wv;hvilh\ 
el despegue 
^ lnnov<K!nr de los 
sonidos de guitarra de Los 
Angeles v las diversas 
influendo* dd ¡azs, d mtk'n'fuü 
o el bíucgrass modernizaron Ln 
música (.iJHnfri-•. El surgimiento 
del sonido "Bakersíleld” en 
California resultó clave,, con 
artistas como Iluck Owens \ 

-Vifríe Haggard. 

El cantante \ guitarrista 
lÍLiL'k Owens (1 929),junto a su grupo los 
jJinéorrofí Con el gu i larri si .1 Pon Rk li (194 i 
74), contribuiría al nacimiento del sonido 
BúkmspcíiL Su primer éxito fue Hl Aci 
Nalid'allv” (1 965), con su sonido de guitarra 
espeso, metálico, nasal y con btfttUügt. Uno de 
sus temas más interesantes, “Memphís 1 ' 

(1 965), es una versión de umi l .meion de 
Chuck llcrrs (ver págs. I 70 78). L ni pieza con 
acó riles de jb/uiu v presenta un sonido pican Le 
v de buena lactuca, anticipo del muñir r-w¿ r 
El talentoso Roy Nichols trabajó con d 
guitarrista \ cantante Mqrk Haggard a 


O VRFXCt Wlllll 
Ln una carretel aue icflcjti 
la rápida ttyfWiéa de fas 
ittuffíiíitii. C bronce White 
amAi firov e! blilcgOji 
iicifínv-u v el con iUty rock. 
Ln Jd o i paco íjífjjjw, U\jre< 
poner ü| íí 'lia en Ílj 
IJIFÍ tdfJÜ fífrilvl l'/á'NFuf 
L-níJíii wmritti. 


mediados de los 60. Süs fiéis y nffs fueron muy 
admirados. También James Hurtan grató con 
Hagganl, introduciendo técnicas como el 
“cliickcn pickm” 1 (vcr pág. 75). 



I 11L BuCk.UOCk 
Cflfl i N i tj IJJJ i rrrtrí t 

iUH^'Jj/Fl'lm/lUl.v fiíJlJíí Ttie 
flucÉtmXH i rea ron hh rrLl 
reuiim /frfWHJFír(‘, 


ínrnspamrtc i mui lic^uiJlj. 
lufilf vl.' fínfi-ftn en 
¡jieiiilkoi ot ! ■-',/U", de 
"Rittkai ao~i ¡ 



Ií. H LNltt.lt 

I /ínclita <lt hv iM J, l'l’fFnTKV 

II i'mjl’ n'jirj ji 1 !! iiii ,j LTt'úPi' el 
fhrsons J E liíí íí Bernia jnnte 

li Crfní Avíl?™. Lite Jitdlv 
Jé ¡ ahllidades 
jjfnllN j'lIs efectos del peda! 
HecE Attiswsío oKaihsrtn cí 
lJülv wperí« 4f catKti. 

i'n ZHJl ¿Oh,' leí 

entran de Si 
Fosteriümwdfi, iwwí 

mitmMis fimí íü/Etjí::Tl/¿>i: 
c íífaíidn JiLijf.:? 4Ínj 
i'UtfrJtií, íífjffjncíí it díuir 
notüf L’Jl i:rl li I ZlTl'lYlT 
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CLARENCE WHITE 


Lirio de los prodigios más excepe lo na les de los 
60 fue L'larcnce White i | 944-73). r.mpeíó en 
l 1 1 hlne^Hits con The Keiilucky Coloréis en 196J, 
qtttenct en 1964 produjeron uno de los mejores 
discos de íthiepjreiss^ Ipptthichían .Vh'jfiíj. Sus 
virtuosos punteos acústicos v sus juegos 
armónicos con los otros instrumentos tiesta can 
en este übum mu futtrÉ), QiT'Nine Pound 
I íamtner* ae pueden oír mezclados sus liiuMv v 
de siríii^ con acordes >■ sfidet. “Listen To 
TIk MiiL-king Bl?d n v **Billy ln The LoYvground” 
rcllejan sus característicos fraseos melódicos t' 
su peculiar mínlci de estirar d tiempo con su 
rdajfiLto estilo ile sincopas, Wftitc sabe 
trascender el habitual tocjui 1 i un .miro di' lo:-. 
punteiFs i Ir guitarra , como puede oír se en su 
solo aparentemente a saltos pero sutil de 4í ] 

Am A l ! i]£»r¡m’\ en los elásticos fraseos de 
"Sally Coodtn* o en K Jolm ílenrv 1 ^ dotidit su 

guitarra contrasta agradablemente eon la 
mandolina. Entreoirás destrezas,White era 
experto en hacer variaciones tic arpegios sobre 
tres cuerdas advacentes para lograr un efecto de 
banjo, 

\\ 1 1 :1 1 1 .. .i: i ■ i i: do ni li:do .. i¡ - I di nv.pi /> ■ -i 
usar una Tender delecaster con tetisor íí.^l’juÍl’f 
S us personales arreglos estilo guitarra sieel 
pueden escucharse en muchas de sus 
grabaciones. 

A partir de 1968 Whi te trabajó con los 
fli rJv , con quienes grabaría, entre otros. Di. 

Íi rds <mJ Mr, Hj de O 969) y UntitU (1970), 
donde aparecen sus filh firinc:> v al mismo 
lieinpo melódicos i sutiles, usando shde \ 
múltiples JjfnJj-njjí, También grabo cmi los 
Es-erly Brothers y Joe Cocker. Al linal 
de su cart'era también trabajó con 
.Viuleskinner y volvió a grabar 
con unos reformados 
Kentuckv Colonels. .Su 
estilo progresivo, su 
originalidad rítmica v sus 
sutiles líneas Tormarmi luí 
puente entre id antiguo 
b/tF*)íLí.v.v \ los nuevos estilos 
de improvisación m.is libres. 

Fue tremendamente 
i h 11 u vente. 


GRAN PARSONS 

Excepcional cantautor e ínnovarlor 
que avudó a definir el countiy ¡ock 
con su álbum Safe at Home (1967), 
Cram Parsons fuodóTh# 

Ij i le r i iifeliuu lu I üil binarme Eíaiul. Entre 
19í>7 y 1968 trabajó eon Lo* Bods, 
L'cin quicnrs realizó alguna do su 


mejor uní sica Como inté rpreie, 
lóirsLuiH es fundamentalmente UU 
guitarrista ritínico que sabia 
acompañarse de otros músicos, 
como el propio James líurton, ¿"I 
cual deja su sello en GP (1975) junto 
al pedal ueei de Al Pdrkins. En 
“We'll SviTcp Out The Aisles ln The 
Morning" iuv llli prcetnso 
melódico con di de con una Dobro, y 
en 'Kiss thc children" intcrpiTla 
magJstrahlíente un breve pasaje de 
iV’riüíJJJLjI.v y dúirí'íc stoppinp. bu la 
rnckcra "Big Mouth Rlncj |i.iv 
enérgicos solos en notos agudan can 
un tono frágil y con eco. El tema. 

"(íj ícvous Angel" (1974) i ¡ene parles 

.'I Él -. 1 i. I-. v i lili. ■ i ' I SílliS V 

Rurton, eon trakijo extra lIv LTl-i iiíl- 
Lcadon. 


Cn^iposiTOR 

Cantautor Unco, Patrons puna el 
COLintl '■ l el rock mníioFite urntenjaí 
lifíjlÍíJi i lilis cotí ..JÍ>.'i countrv. 


JAMES BURTON 

Los arreglos de guitarra reunir/ suelen 

componerse de elementos 
^fo '. " | bien ti j/.ados a basu de 

JE; /iris y Irascos melódicos. 

; En sil larga e ilustre 

¡j carrera, James Burton 
j (I 9.Í9) lia sido uno de 
los mejores guitarristas 
de sesión s de 
acom paúam i en to, 
re^ij^on.sable de una 
enorme cantidad de 
soberbios temas 


de guitarra 
Burton posee una 
versatilidad técnica que 
II- pcl inilc Usar artificios 
técnicos como el “cbicken 
píckin' 1h , en el cu.il U guitarra 


} ivirs riuitTov 

Con su léíeeaster de 
iiicbemire, íícrríen krrJJ i'ft 
tet m'cruJfjLÍe dtipMs d¿ 
ijffu firrifa LLineia como 
miríJctí uV íríi íi 
Predtj j íjFutn Í.UI 
JÍüjtíí. Evíj con 
pita en el ¡ntltpir i 
pnw dedos, (ansi^iiitnJo trn 
¡fsüii contra! de ejecución 
i'l'ff mano Jtrtehn, i av 
copas de einnlii/ íanidoi de 
sluél i^irzLrnvÍL' ¿en 
fritWm UJ .‘UYrJi.n rílUI 
I tijera i i (mas. 
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EL NUEVO GRASS 

l.l hhiíiftii -,■ i ,' l i un capan de sastre donde 
caben mnltiples lomas, del reerrUn 
■inNitD, desde el tnoMontl al m«* 
vanguardista y abierto, próximo al frutar y 
culi avanzados cambóos di" .nnnim.i 1 - 
Fueron grupos de lo» ól) comtjTFie 
KentLiorkv CottHMÍl loa que {XmtM&tt áho 
el Itstóll. ahl'lelldo -el ciimJno de la 
¡soíistícarioiji l'ii el Mrfyrusj Etl tus 70, 
muchos guitarristas lE talento se 
adentraron en el blucyum, como Nm ni,in 
RlaEe < 1‘MU), tjiie produciría discos romo 
l'I lil ediucL'c rturfr ffdine >)> Sitlphur Sprints 
{1977) O el sol nvs. 1 1 ¡ente II Tiróte i Hvjiinr 
ftrcnítfart (1976). Otro nota Me guitarrista 
sería Tony Rice (1951 ), vmjhtpkiux ck 
mentalidad moderna que mezcló el 
rüiirríg- ccin el ¡H7.1 y CON dgturoa 
elementos del yVdi progresivo. Rice 
em|wzíi Ira bajando cojii grupo* de 
/i/ul'^íjjíí il atlldon.il antes de lanzarse en 
ÍOlitAlnO j mediados de los 70, Con un 
tono aflautado y llexiliihd.nl rítmica, Rice 
nnmilnivo j Forjar un mieio eM do 
Icen ico de not.Tv Miel lis; en TIsni flfr-f 


{1977), los ar reídos ti el mandolín ¡si a 
David Crisman en Fa Instrumental 
" Rat desnake 11 sn ponen un salto 
eqjcCtacular en los arreglos del c^tfJlfyv 
con cambios He tiempo v a miomas 
impresionistas, Rice se embarca eit 
excursiones melódicas que desalían los 
límites del género. "Plástic Hínátia* 
empieza ron lina guitarra locando una 
Jauja línea tle inspiración f<4S¿ h|lh 
progresa alternándose con otros 
m-iumu utos Fu el telo/ lema "Farenell 
Uliles 71 , Rite se en playa en solos v punteos 
¡IIU'nti'os. f;| |H'rfcccL[]namiento tlr ést€ 
áre.i ha remitido rítal para d cwírm - , al 
despertar una vertiente artística tic ¡jran 
pmvcecion v calado. Una ríe sus ¡ccnicas 
consiste en mezclar notas v líneas con 
cuerdas al aire, que resuenan tanto en 
registros graves como agudos, l rcando 
Lina ondulante sensación He cunlliiuitlnl, 
En I9S0 lurmtj ílicTtiiiv Ríce Llnit 



To\'i Rttr 

fom'i Otwr .prc creó mi fjií/J 
tu/b Je gtrrNCdí i tic 
con ¿re/ cTrnaonrre, i\hc 
htt fvi nnuíctitii' rumo 
itrKtfllilü i.r , r tr 
Wm^UtiTiUit Al' lie 
l u i jc Jtmcí pjvsjl eu i vh'i, j a i 1 
\ 11 ONi ■ p trole L",. uc/nme 
eit L'uld ünThí 
ShouMer 



Wll I il Ni i st>% 

Lrirre iW muyeres JTj.sl i ■ ■ ■ L'I 
■ VJfFfíFWc i <1 'ñipe irfer 11 i ílu 
Velíun L'ir L ?fi Sliotgun 
Wlllle lliases \ili 1 Slages 

f I974) i Red I teaded 
SLr.niger 1 l l )7 7 J Stliófo 
. i 't¡ ieil u i enJ cjjl jo d Iti 
. rciJOi Ji/iJií njL'ks/jrU A el 
|azz n gíLu/utr Mfifi/in 
jfuo JinvíiTí i 
írt'tmiij tNa i en sir 
^jjJíititlT etgiíñtj/ir 

/unm o Nbi'JFej] 

/,'OJnJJg.t, furnw 
gLU fe dej 
jritunNierun 
iOUlltl v. 


loca tresillo* con las tíos primeras notas 
^Irugadus para imitar e| cloqueo. \ pesar de 
pmclucir tlisL-os como Com Pkkín*St^Stide M¡A>n‘ 

(1969) o Quitar ,\<njri'L/ , > l >/¡amet rttjrítvj {1^71 J H 
no se le tuvo crt mudia consideración Como 
“solixta hasta tnic comenzó a trabajar en dlí'CCtB 
con artistas de pritnera lila, A finales fie los 6Ü 
empezó a trabajar con El vis Fhvslm. L .m 
Liicri estuvo Imsta mi inuci le en 1977. 
Introdujo elegantes fcrenJti 4c cwntr; 
en discos como /ji Pej-run at lite 
Intvrrwtimili //ufe/ Lt- Jé^ci.t { I97ÜJ 
ras la muerte He tlram Parsorts, 
los miembros tle mi grupo 
pasaron a I raba jar can 
I muí clon Mariis, t el 
propio Rui ion locó ten 
la Mol Rand de Man is 
eli algunos tli sus 
discos. Sim concisos 
solos pueden oírse en 
"í,óie n ol lite Sil ver 
Dollar 11 , del disco Fídítí 
of !\h , grabadlo eji 
im. 


ALBERT LEE 

Procedente de una trsnlki.ón de csido voluble t 
dema complejidad, Alísen I ee {1*H3) encaja en 
un estilo de CLjiiTTfrr r]llc se remonta a artistas 

como Jii.. Krvant, Uno de sus rasgos más 

obvio* es que t ademáx de usar Jfris v motivos 
consabidos, improvisa. Lee empezó su car tura 
en los FF.UU. en 1976, tomo miembro de la 
Mol ftánd dé Enimylnu Ha iris, ocupando el 

hueco de Jantes Hurtan, bu guitarra aparece en 
,l l LiMirv tiner* (1977) y en “Quartcr iVlooii In 
A I en CcntTotvn 1 ' (1 978). 

Lee realizó ífiJw^ {1979), un áibmn de 
debut como solista en donde loca “L’uiuttn 
Hoy 1 '. Compuesta a prncipios de lo& 70 coma 
“Mead Hniids And Fcet”, la emblein.it ica 
“Cwttry Hoy 11 es un fotrr (tpjhrce en donde I ee 
demuestra su maestría técnica. Con mi tono 
urgen le y abrupto, urna cnnlráiiielodiüí, velen es 
y salteados motivos melódicos, y otra* partea 
ton Amtblc vr appititj v eto. 

Lee traliajó como lugar ten i cu te esencial de 
Ene Clapton, Los Everlv Brotberi v otros 
mudius, pero también j'ealj/o sil propio álbum 
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insii'itmeniaL yrv •• j’i• • (1987), donde 
demuestra Sil capacidad Hl- componer largas v 
complejas lineas a base de atractivas variaciones 
de thks tle sabor cptmtrg, cambios ingeniosos c 
ideas improvisadas. En sn composición "T-liird 
tu Vegas" usa un tono punzante v fugaces 

percusiones, con mis jJjjjLí martillados sunoras 

notas seguidas de luí coherente e impetuoso 
hrciik sin aeoiuftañauiicuto. La otra cara de Sil 
música se puede escuchar en fa trémula melodía 
de M Se ven Leen ib Slttnmér% cll la cual se lucí uve 
Lita agradable soFo con /vudijup ili r h/jje,f sobre 
arpegios de acústica, o en “Románv Rve 1 ’, con 
su melancólica melodía de frases sencillas y 
jugosas y su sonido seco v metálico. En cuanto 
al material tradicional, Lee aporta su sonido 
nasal at téma de violin "ArkansasTraudlrr’' \ a 
la fhlh “Salí Cirek". 

EL COUNTRY HOY 

En los 80, el rcHiritri viró bacía el pop \ ,i las 
pulcras superproducciones. L|tie iitclttiaii el uso 
de sintetizadoius. Durante este tiempo, 
muchos guitarristas que estaban labrándose 
una carrera profundizarían en U eara más 
artística del lüarrjín , ai creándose a Ja música 
tradicional de calídatl v el hhicíjiusx. El i jjifjirf l 
siempre ha cxigitlo una buena preparación 
técnica, y algunos artistas de los 80, como él 
guitarrista y mandolín isla RtcEt Skaggs (I 9S4), 
hicieron que la corriente comercial 
rctlcscubi ¡era su rica herencia musical v se 
alejara del pop mas ligero. Til grupo 
Instrumental cercano al rortThe I lellceasters. 


ROCK GUITAR IN COUNTRY 

En Fus 90 Hf ]>r<nIkij.. lili, móvilnieiltu lucia los 
sonidos ppp V rck-jt. □ I cambín de estilo empezó .i 
Finales de Íds 80 con artistas como Cll ni Rjck. 

En “One emotlon^í 1994). el guLlarrista Dan 
El lili JlUlodüee rstilos íTItxIrmO* de gthiUu i a, J 
Ikvv etl hI¿.» existe la lumlencia j neimeiitiir el 
mjjfffjl t üino rerÉ. Esto leMlllii evidente en discos 
donde guitan-Islas de sesión coiné Dan Midi y 
lírent M*soit locan estilos absolutamente 
n teja dos c|el rtumJrr tiadiLÍonal. Las nursas 
gerieraeiones han asi lili l¡Klo estas lemlerlci n.s e 
incluso usan punteos rápidos con electos <íe li|>o 

Ji'. i h> hot\ i 


C«j jerry Donahue, Jnlm Jorge usen y Wtll Rj»Y, 
grabó .ílgnnos tliscos sensacionales, 
combinando ctuujjry \ rpek En Tltc fia uní of tire 
ffííkfljfírt (I 991) Fusionan coufUrr v pi/z jn.é, 
loca mío eomjdicados arreglos dé guitarra. El 
tema emblemático del álbum es "Oíange 
Rlossum Spcii.d", ron afilados mhucíjí.xt, efectos 
rndfaw v lineas de estilo ate!. 


SI MI III Ll I 

Njii* dr /es p-tKíJ.* arjfirni 
Ai- ft/crn Ad I fis aut 



furn JmpcTrto l’jj l) 
cpiintí s ti el yjrurrarrj.fítT 
m,y/ L -.( I/Svj le? ( i'riíL-nzá 
*rr c li i ZL-jLr en el flfJJ-JP 
f/rifiVi' <l a p L r iLTr 7 l" L’sfLrr 
Fiijp Fu l'jj L-(tNíJdíMck. Jie 
lífjó rrenfínelJp Fuj'fij .pu' 

\l‘ .J'.l-llJll L'JJ lu L'ÍLÍÍPJ 

jjeríLdJfk7ri 'ffNi rri Fi's 

dúo¡ 70. 


StEVI W.iiiixik 

. Irni.pii.' /fin áre le 
armiAeni muf/jau, Vl-i l 

II|j/mi.T f I ÍJ i -i J liWliíu vri 
in frrr. s.r .yi-jnni. i- =* 1 1 dr 
lyjjj/jjj j r-.Hjj. Ad las |V0 con ■. 
11 íl-j ini di- ■ /í/iirf No .M i ni ■ 
Mr N|i l- Ijuv i I Lf SA- 


\ im l Lili i 

l ticin fi^urd A el LoUllln 

¿Pl'( Ucj/, L m l JiYfihlo 

¡¡jüitarn.'iUiVince l .ili 

i.'.TJFicn/ré uuijii 
,'iji'i vj... < Je .íisfi'fr I su 


I i'fFi i o fi ■ en esf ivitit re?? 
"IITh'ji i tur/llutrr NíUltoé** 

I I vtfji |j- "PJjjj'j j L -¿ Om 
i iur XTtfrí fflippiti ' |ik lII 

/ i ÓÓdj, l'N /lEI i MiIl-l JlIl j 

scnlülot fiAtJf 
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I A MÚSICA FOLK TIENE MUCHAS CORRIENTES, 
CUYOS ORÍGENES SE REMONTAN A I OS 
CANTOS SIN ACOMPAÑAMIENTO Y A 
LOS ESTILOS DE BAILE BASADOS EN EL VIOLÍN, 
LA CAITA Y OTROS INSTRUMENTOS. MUCHOS 
GUITARRISTAS DE FOLK SON ESENCIALMENTE 
CANTANTES Y CANTAUTORES, SI BIEN HAN 
ASIMILADO ESTILOS Y TÉCNICAS VARIADAS. 

Hoy en día, la guitarra es el vehículo 

DE MUCHAS CLASES DE FOLK. 


K It 11Y lu i fKO MI'SO N cncfrrFTQ /cts tendencias del J cj] k de las u^jiíicu -k i añas. 
fcutrttmpnííifflr Je rakwo, fiYfJWíjIíf JiwtJjiSí (ittitfrtt del l'ollc de Gnirr SnMSfldJ .VúflMflterKd 
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LA MÚSICA FOLK EN NORTEAMÉRICA 


En Norteamérica la musí cajblk está ligada al blues y al cúuntry, El estilo de 
acompañamiento dr los primeros ai lisias es muy parecido al del country o 
el blues, sin embargo, el jolk se distingue por su relación con la tradición, la 
política v las tendencias de la moda. 




EL IZABETH COT TÉN 


grabar cu loa aftas 4U, va alineado en Nni'i.i 
Yol k, donde tocaba largas temporadas en clubes 
como el Village VanguaitL Se generó mi 
inm ¡miento i mi sica I en el G reciivdch Villjgc, 
en torno a artistas como Leadbelly C s c-r pág, 
jy), residente en la ciudad desde 19 35, y 
autor de “Conctn¡glii Irene”, cara H clcl éxito 
de Gutbt'ie ,l I suena*. Lino de los temas mis 
potentes de Gtilhno fue “Tliís Lamí lOóur 
I Am\'\ con acordes básico* v notas de bajo 
Locadas en un estilo sencillo de jnd.tr por casa, 
su^ cantioneü fueron el germen del grupo l ite 
Wéavers, lomudo en D+y, v siguiendo l.i 
senda de Gutbrie surgirían oíros intérpretes 
de fotk como Hurí [tes o la extraordinaria 
Eli/.i te lli L ot leu 


WOfHfl Lili 1 H H.M- 
ft*in i rr i ujrn iiíi 

jiJ./r'utUI >ituthiw fue 
i/l’ Jipi firintcnn /jH/tims 
Jcí fülk unfofrie JMJrjL jíMS 
í/jiLrí^J /|J tfttitiii jú ennun ij/p 
íi'jurJlfo Júuii^j.'ÍLiiriiLíin.i ii 

m* ojjil'Jínio, ^Ul' ■jí/jVífi set 
. ■srJNvtrn'rJi.'-s fortales. 


El l/OLI TIE t-’dt I I > 
fie nJncf, fili/í.thclh J i’NVIi 
ííírJ/fJii FftiJji". u^ííJ 

ijT /.p\ CiJjjl j otu'a HitPi 
/tuso tu ■ Je I .. i ■ iiJ ■■ 1 

líJlfiJftiAi /YJJfJfi .ii'tipjpi 

,1/ ) lS, lP jÚ Jl 6 i 

ÜJltll. 


~”1 I ¿olapam lento entre fulk v antasrj lo 
representan arlixlascomo la Llnid i a 
Cárter (pág. ES) quienes A |iariir de 
* 1927 era ha mn canciones folk con 
acompañamiento de guitarra, formando de esa 
manera parle tamo de la tradíción /ó/dt 
4 olno del llllllldo i'uimfn . 

Uno ile los primeras 
cantantes |M¿ de rdi'v.lili í.i lili; 

Woody Gutlirh (1912-67), 

Nacido en Oklalioma. se 
ti aviado j lesas, dondi 
aprt'lnlio a t oí a i ion un tío 
StiyO. Deudor del anmirr 

primitiva, Guthrle ponía su 

estilo al sei v icio de sus 
Ciitü iones, cina melodía 
uoi malmcntc se basaba en 
lemas tradicionales, mientras 
fiUc las letras Versaban sobre 
la Depresión v el padecí mi en lo 
de bp" pobres \ lus 
desfavoi'fL idos. Gullirie empero .i 


Impórtame guitarrista de la primera época, 
con un sofisticado v versátil estilo de mano 
abierta, Eli/abetli CoiLeti ( 1 y9>-19íí7) nació s 
creció en Carolina del Norte, Influida por los 
estilo* regionales de banjo, tocó la guitarra 
durante minlio tiempo en las iglesias hasta 
¡pie Mike Seeger la animó a grabar ) a actúan 
(¡rabaron en su estudio casera de Washington, 
v en I9S8 se lanzarían esas grabaciones 
bajo el titulo de .InJ 

/uvrmnu-vn fp|v 11 p.i h úirimr, 
conmovedora aportación a I i 
historia musical americana. 

I ii la instrumental “W ilson 
Hag'" Cotten despliega mi 
inequívoco exilio 
sincopado de líunjíj i - 
raatíme* Su composición 
"I reighi I rain ' em ama el 
espíritu ile época* pasarlas, 
con un bajo resnphin, 
arpegios ’■ una inebulin el.n i 
v expreso ,i. Otros temas son 
“i ¡ raíl uati on ¡Vi a re h " i n s pi raí la 
en una banda de metal bínanos 
tic iglesia como “Sucet IRc Vnd 


yo 
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BLIND JOE DEATH VOL. I 


}c]]iii l aliev prndujne] IlllSIlU» m primer disen, 
Heatft Ecú J, del cual prense i l't)(l cuplas. 
Hn esiijíi es algn iluis.) y caótico, si bien su 
¡rresistilíle KUlídc le da una gr.ill íuerif:.i emnliva 
A sic ilislruinetiTaics. Sn versióji 4II 1 u 4l.LouJs 
ISJiil'ú' dcWX.Hamk es Ljpru JusKj s de texturas 
nu.iv cju-actL-ristieas, cnti un bajo entrecortado s 
.mmlvs s ninas cnii bettalug \ dlíle t|ue stlbl avan 
su | jl-im iihilidad, bn “Lluduudv l).iv M |ia\ 

■1 rmniiicns percutidos y turbias nulas de Ir.ijn h|ih- 
Jkilsan a tin Huno rundid bines hL- i/4. Litio de 
kw i oríes niiis coMaguido* su arreglo del 

tema liad un mal "Jolin Hcillv", COfl mi lujo 
iuaL‘Jiacun \ elemento» disonantes tme ravau en 
la vanguardia v t| lll- son aún mas claros- uú'Siui 
Cíiima SbiiH' lll Mv ILick Dmir Sonuulas ]Sli htí.”, 
tenia atora*terteó con notas cont rapuolas. 


Jon\ I mu 

Ijjj^ta i KjetlkrrJiS LkP/s?/ Jl' 
íVTIUlT l'IPIlVJI Ji v¡ip?jdm 
iJkiUíd.' iPrriPi'ririn i 
isírpfifiijij. i', i,' 

■, mvnvPi'JMi'L. y.-ihjj /v./i, i 
jú umr /ijl’i a? -i m u-i ij i i j 
, r UJJIIPriJJiil ÍFij/'tr siti ¡j 
fíí PPPClP J l' IPLPPh 1 LlJ'fi IIii’ ik 1 
PPp/fiihTk ril blllo. 
pjp.VlÍ.jpp.A 1 tk /i'pirur JflíPi 
^ltj'í r L'ip/tn idepjPL'P/fítf. .Jn 
iripjnup/iJÚs lp/i./LUIlIj jú kf 
cUitki LPfUJjj, nj/'im fui 

■ ■nrJin l/i' i'j \evv \e L ‘ 


Hye , “Wlmu | Gct Home 1 ' v la melodía de 
violín “llim,..Run H , tocada CU las cuerdas mas 
graves sobre un fondo de cuerdas al aire. En 
“Viisitipol" Crsttcn emplea una afinación 
abierta i toca la mchulia con bcntílüfpt hlu&tttQ-t 
\ pacajes arpegiádos apoyados por im l>ajo 
firme. La atipicj cancifsii bhm-Jbík de 
.ilinación abieria “Spanish Ftang Dang"ers una 

vieja piwa de S.,i1(')n con l víiv d^' .. . 

perdida, 


DESARROLLOS 
INSTRUMENTA! ES 


Jolin Fallí.'), nacido en Mar vi,un I en 1939, fue el 
primer guilari isla rpic sobresalió cumo 

instrumentisti solivia. Para m época era 

t on^kler.tdn asombrasamente oí igin.d Su 
fuente pririL fpal parece ser el ¿/tus, si bien sus 
ex pe rimen La cu mes tienen una i ero/ inlensidad 
ijuc atrasiesa las tendencias dominaniex. Tras sü 
primer álbum, fifimi Jvc Dcitihlbl.! 
i 19), gj'al>o t i'diio \ regrabó su 
material antiguo, resultando entre 
Otra* la canción de dic/ mlnuLov 
"Ti asi ende nial WjieHair 1 1964), 
notable por mi liso de acón Ir- alónales 
Uno i le ■sus mejore* disco*, Tttmíftgxtiytion 
Of rt/pju/ /e,- Ú 4 (tth { 19SS), refleja >ii 

mejorada un nna. “I AuiTIn’ 
Itcxurrcciion” v “The Deaib 1 )f 
L'laiton Eeacrick 1 ", con su '■tiJa v 
variaciones micmEon.dex, cjutivan 
al oyente, mientras que en lemas como 
^Urínda Moraga” \ “OnTbe Stmuv Sídc Uf Tlie 
Ullviii" un torrente de ideas Imaginativo* Ulive 
|untü a lasL Íisanies paisajes sonoros. Oti'ns 

músicos de fuerte carácter Instrumental serian 
Da ve Van Rotik v Sandv Bul), cent ^us ecléctico* 
nu'/t'las ile “Faiiiasias | or Guitar And Banjo" 

(I 963). También I )ue VVatson (ver pág. 7}) 
grabó un amplio repermno de /idJt. 


Jn \\ li u /. 

I.il II ^'1 ,'Jjl I .ll'l'li.'ll |h »J.|t 

Hilv i ! '. h íeó, JÚ c¿jj|iE¿?írit 
i'íl?plt'l( 1,1 ;.lllll¡II'i'.í ^’iJJU 
. riVJJ .J.'IJl'iJ.-i 11, ■ i JMiJ./i'h h\ 

Stí i¿v ÓlF.^iTj " ,7 k i.'ihii .k 
Iv/iV, i i.uj njJii' h|fifi r-. ilc 


s I ¡ele- i MrtwiáaiQ 

lUXUl/l' I. ÍJJFl'JJF ÍLÍh ( Irr l l'íI 

"i 1 JU 11 njin hJ H i/iXdejFi 

Ijjt.il lUFf/k". (jjyv.pj". órl 

Jjjn/'Ji rencí L'crrLriTíTkJ ai 
u’Urhltií i h/nru- i iTifi'ír ,k 
'7/jJJíf 4)/ F/ií rtujjj.jf .Sim" 


MIK1IX U A 3 
fine/ \iniba jjjJj üJTkTJi 
.Uijjj’ju. E'Jl’ qc/tif'lilr -k 
i 1 0 }V .-ir J i-rTáiFiJi'Jír.jJi. 
li’jj aja. Je LijgU ukJfiijir, 
Fi'it’fiF uVi .'JiJl/iJ, uiyV'h ¿,Ú 

rtfm 1 ' i ip Fi-i dibujé', en ei 
Jiiijwsn i JJfrJ 
iíIliTí-HiIl n'i'f (U J’jiki'l.j en |-|' 
bdixrpjlrri 1 
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IÍÍJI3 l>H 

I \filtra eítnnnl de la 
mLiijcfl popular ileí afilo 

vían íl'lih 

ir sahi I u fititumw füíJiü 
iL'AííCrjLi Jl' .(115 ifFSWFfaiAjs 
hlt.f- .\i i’iJiTr tpjhilfo poi 
llWv ímiA, r JL', mí pNJiiiT 

ilíicv, Jlüb D vl.i ii 11 Q&J) 
mWíi rrinf jjTctn 
originalidad i Jinu guitarra 
llcrut ilc energía i 
Jjj^FurríJno. ttyfan itegw mi 
u rjuriAir {fásicos romo 

“Btminin iMfininlQül) 

f lt iiujit’jf irse l'jj ya fe re me 
ésenÓti} l leí \*>\k v ti pop. 
Arl itn IISiíFIliNlFiS cAjíi? .pji L 
iMü u precipitat lot • •.uvJ'hn 
en !•/ Jpllivii H ¡rtlk» hi-fi' IJJíil 
|lHÍI|«¥rfíJdI iF^'ilKJ. ILVI L'j] 
el ¡{linai Í 6 IL Ja Yl’iijw.! 
Je I Í63 ix -^j/i/m/i' |"’it 
iijjn ■'■ 111111 1 11 cieetTtca. £ftc¡ la 
pondría en ronrm de tos 

purtutn Jet iolk, fine la 

UíWn L'ruNi 1 11 j ji r f nrñ jiMí u 
A i iiudición 
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I \ MUSIC V FOLK F\ J-l REINO UNIDO 











I-a guitarra empezó a surgir en el Jolk británico de los 50, inspirada en el 
hhies y en el Jolk norteamericano. Los guitarristas desarrollaron música 
tradicional basada en una rica herencia fbik, y también otros estilos, desde 
el jazz a la música étnica. 




| rao Üretaña fue ima encntcijlád# 
cuJlurai, con su propia mezcla fie 
X inlhl encías americanas v 

autóctonas, l]nu (Ir los primeros 
grupos de ¡hlh, liderado |>or Ion Caí 1113 bel I, 
empezó tocando skijfJc en los 50 s terminó 
incorporando la música de baile celta 
con lii gnilaiTa tocando acordes v ritmos 
sencillos. 


DAVY GRAHAM 


Davy Graliam (i 940) luc el primer gran 
instrumentista. Osarlo pionero, con una 
poderosa técnica de mjinci abierta, se basó en el 
hlues para explorar el jas/ y la música un 
europea, A principios de luis 60 Graliam 

compuso M ángf{l q 62), que *c convertiría tü 

uno de Iüs lemas mas lamosos del foík gracias a 
su '-olíido lLísíid, sli linea íle bajo descendente v 
su aroma }á¡tmo* En *u primer álbum, The 
Cuitar Plijitv... i'iu-i i 196 i), mezcla la guitarra 
melódica fie hlite* con un estilo iaxzero fie 
composición. Graba ni jugó un importante papel 
en la evolución del Iolk británico, v su utilización 
de la afinación ReLaReSalLoRt?, asi tomo .sus 
arreglos de “She MoveYíhrougJiThc f air’ 
fueron muv inílLiveute.s, Su disco Foik 
Kecfs, .Ven- Rí>ure»{l%4k ton la tantanie 
Ski ríe v Col litis (19} jK se tomii lio en 
satito v sena del jnlh lifititlico A medida 
que seguía profundizando en sus 
c lesí i il >r iiu i e ii io s, sli gui i a rr.i h 1 coi n i r l h'j 
en vehículo para todo tipo de música, En 
insiruniciiial M Mnajini” (I 964j, | K >t 
ejemplo* ai la pió música árabe v se 
Convirtió en rclerente para todos 
aquellos que veían el ¡oH; l oium 
nu comodín que absorbía 
iTiusit .i s|i- ludas partea 
del mundo, ^u 
abierto eelee |¡cismo 
i presenta el t isma 
con li>s jiLii islas de 
la escena fotk. 


MARTIN CARTHY 

Lln enfoque muy distinto vino de Ja maim de 
Martín Cartby {J94I ), nu entusiasta del fotk 
ingles que cantaba cauciones tradicionales con 
su guitarra, Tiabajáha sobre los lemas cjue 


\\ mus C.wm 
fféiw ih'i U AL infiLL fine 
‘¡¡veto (fh gran mifvm u! 
JíjLír L TJirA oiJi Ai suJiii'. 
tiTi r/ii Jeiüimiló iu.' 

,/rM rere fs/j/ti Jé 
aowjiiTñifmlrmrt 
empleando la p x mt 

nijutUar su iiv i ürrtw 
fniirmiwrmw. 


Davk QÚttUI 

< i o i-A. ?riH Vnr lpiij fuer/a 
i luis Fli-J iiN.^hFi aJimt/i’ 
rtrfíiícFi tueíi\¡U fi 4 
ttt¡l .. 

tinwn^J«iHiiA.w hV un ivJl'i 
lh>ji ern fij.ijj sriirliie 
ni rnira. 
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RFRTb |ANSCH 


M| i h* ' m. iiuLui ,»h¡ilnm i ii :• l i k el cXquWlu 
arreglo del imprcdmiisia tem» tte javz M $mokcv 
de jlmim f miilív 

El iliscvi jmk Orion ( l966 \ ÍUlIlivc “IÍIlIl L 
Wateraíde**, uno de sus tenias más lamosos, con 
iiii.fi lase i lia me figura descendente y i‘m|s¡lIc>s 
loques de perettamn.» L'nn una lima grave de 
borden, sus acentos cambiantes desalían Ja 

l sIi m. Illi.l de los iO¡ii|1é1Sl’s 


JOHN RENBOURN 


Es Ludíanle de guitarra clásica, ] olí ti RonhoLirn 
(1944) i ralló amistad ton Jansch, con quien 
|-L\ll¡Zaria mi morosas grabaciones, entre ellas 
“LuclívThirteon'' (1966), un dúo en el que 
rom en/a ron a cimentar su estilo de guitarras 
cruzadas, I a técnica de Kenbourn apuntaba en 
diversas, direcciones, entre Jas que 
destacaba un regusto por la música 
antigua, ud v como se ove en “l adv 
Nollivnge'sTüi e Pufl " (1966), de su 
segunda álbum deleitar Mófidty (1 %6). 

I ii e! disco Are John I h't ti/ 
Uírrjfr íltujhimi \ 

! /11 1 • j i V,‘ Thi Jige líiJ )e 
fírme Kmght i 1968) 
profundizó en este 
área. “The barí ol Salisburv** 
de W illlaui Kvnl, i mi propia 
li imposición il I.,hK tíoesTo 
Cliurcli" demuestran su destreza 
eoll J.i acústica en tlii evocador 
ambienii de jm'hkvi antigua, l-oii 
una notable variedad de tonos v 
i in.i llcxshh fluido/ técnica. 


Bl : kt ] wsen 

í.';n. l iJul'iT | ¡/flifiiC ác S'fU 

iiiiifÍLLi ¡inria i Je uu Nim 
iFiUíiJe iWÉíritu, líen ¡úiiirh 
f Mí* mi'rtíFi la Jo j'ar /ht 

g . tfrnuh Je bu L>M .Su. 

jPijrífj; Je ijttoüirú, temen 

ijijmjáncniuVft i Je 

jujííIi'iJ riijii'.'ni■ i k j/ i'.Ci.ih •u 

¡neonjonJil'le in'/Ja 


Caí 1 lis acompaña sus canciones con 
armonías de sin blindas v alhiaciones con notas 
graves de bordón que silbyaeen en lodo el 
Lema. Al principio de su carrera hallo su 
propio mudo de lrahaj-ii las n sel odia', 
tr adiciona les, con una afinación abierta en 

ReLaRcMiLaML 

En sil primer disco, Mfiítin (.rrón I su 

atractivo y comedido aconipañamlenta hace que 
la melodía i las letras resalten en lemas como 
*Thc Wíildl lial S.hakes Hh l bai le i”. “So.irbomugh 
Fair”, una de las guitarras más memorables del 
tolL\ tiene originales v cautiva Jures rflirirys qm 
avudau a construir la melodía de la voz, creando 
una inolvidable sensación de intcmpnralklad. En 
''Soyas.' 1 , con Daré Swarhrick al 
violín, Carthy toca bajos y ritmos 
Interesantes romo contrapunto a la 
voz. Junio con Setaruí l/tarn i !%óy 
este disco vento l,ls bases de l.i 
guita ira }o!L inglesa, 


Díisüvav; 

írtPí juí prifiterúí 
jjfitl'i ' rinpr ■ 11 1 ■ i 1 Jf' 3. 

I lenei iJJp enoiJerto i.'iiij 
.(erre Jr Et’n?iis Lajnercm leí i 

íierras raí i ai rin r íro.< 
lJíj l-íj/c.v Je giiijítrrn, eonm 
■ T fillew Ytfíou'Tf I Mí ) é 

.Vi i i j ,'iirij- .'luí', i MrjJJí" 

(¡966}. 


JnllM RENItOUttís 
Jno NíPtu nipiiicn/e,.: ícwiíf 
íaiirpTfít Je Inlk-liliiL';-, 
¡Vntauj u rppnrfí r^ó el LuiJ 
i nutrílá ín i N i¡ ■.[ i> i r ícUJ íii 
ir. nita íEf i ij]> r düstca ¡kw 
i j llíf lo ijiic \c ron ti i; ir. roma 
"jiJk Ixtttow" Eao anrJn 

l jj.-Il.tij iir h Mtwlw 
ofmiJúJ i-jif rt L 1 i.m ij . n i i 

iJJifíijNif i i'in m. /nij'iHh Jel 

ftilk, 


ArLista nuiv personal, Bcrt Jansi. li 
i |9 | í j posee una intiiitiia 
musicalidad que le llevó a crear mi 
propio estilo guita mullen. En su 
L’.\eepelona] allMiin de debut, tan 
jimsch ij I9ó j), su guitarra ]nroducc 
un sonido único, profundo, 
tremendamente original y lleno de misterio, 
Con una continua nota de bordón v 
expresivos arpegios, 11 1 lli Huiv Your 1 f>vt L ls 
Strong” consigue un sutil enfamismaimento, k 
'1 llave I míe" posee una prolunditknl 
mágica y conmovedora. La guitiurra de Jansch 
se vneb'c expresi^■a dentro de un ensoixlccido 
comedimiento ti 1 la prollindamente 

conmcrtcdora i oscuíii^Ncédlc Of Dcjtli* 

La admirable técnica de Janscii |3uedc 
oírse en l.i breve instrumental 
“í-Luc hct’V que *c ilespliega con 
ritmos, cruzados ^ una 
sensación de 
mol ii i líenlo ^ 
llbei'ación. l.a 
instrumental “Verónica 
con su hipnótica ligura 
íli bajo, esta saljiicacla de 
partes agudas 
de si elide n les Vi sea con 
afinad c'in estándar o abierta, 

Janscli siempre logra una 
id ios I nc rae i,i r¡tm¡L a s 
.irmóiUL a iliin il de definir; su toque v 


LA MUSICA TÜLK 


EN EL PEINO UNIDO 



IHm t\t,i i 

PcntungU' r o’ii /l.'if jitt\Ml) 
/■An Reui'ottrn, j¡ii ljiii 
ifi Star, 7frn t at i Owm 
i /liumpíiUj. t.iiltso! .!/! i'nJk 
4 1 ti en L-Ji/íSjnv jazziMieo, 
iVria Je s4pi pkvus jrur 1 . 
íH?n£\ i Aji.'j' f.pjr J h.jln " 
i i '■H^h prífaníiT trru 
inu.Ti/tuii/íWe pp.T r.• .i mtieiI 

i i ímiiK J, iiNJ.'ijj i,i aui 
i irnrí’ru > Je t irjflpu i 
dífnjfíirw H1U, 

I MD.Pt HLl Cl WVi N i ha 
t i'ri írriir /iirifiiJEírn EanÓJiiiTíf 
Je ftgufüi ¡JikiI¿ \ 
f’OiTfvrt i, Lijii erir j . ipi j, <r¡¡ i el 
Jolk nxk. 


En I 9fi7 Jiiiisí. h k Kenbourn lórniiiroii 
RcnUngle, y un año más larde ¡>rotlucirían su 
primer disen, ¡he Feuunitfle, En caucione» como 
"llells a tul Walt/*' plüjrlguícTon con sil estilo 
instrumental, reHíaldado*por una sección 
rítmica. 


FOLK ROCK 

Las nuevas leiideiicias del pof* s del radfe 
I legaron a la escena Jolk británica a mediadíis 
ile los óí), de la mano de Eaii porl 
Convenrioñ. Formados en 1967 con ln> 
gLiitarristas Ricliard Thompson {1949) v 
Simón Nicol (I95Ü), l airpuri Contrentlüíl 
comenzaron tocando pop con mlliLencias de 
J(*lk americano, iJue.-í \ roele'n'roll. Ll grupo 
también explorarla el foík tradicional t 
rcarreglamlolo \ ampliando sus ritmos V 
armonías. Estos elementos lerminaron por 
Inndirse, cem lu qite Ealrptjrl Coílvétttion 
desarrollaría mi propio estilo de jolk-ioik. 
Tliomson como guitarra sed isla v Nfcol romo 
i'ilniiea soban usar mstrume.nl os cJéctríctfí, 
cosa bástanle rara ni el panorama ¡oll¡. I : n 
sus primeios dkcos se aprecian influencias 
del sonido de la Costa Oeste americana. En 
Unhaífbricking 1 19é9) hav i nJlueticias rmnifri 
y también destellos de originalidad como 
"'A lie. Knosvs Wlie1 1 I lu lililí í im-é' i 
'’Cíenesis Hall* v, mas Importante aún, 
algunos corles como l.i i ersiÓn larga de *A 
S.iil oí' s I ilc' 1 , ijue pi'uebau sli asimilación del 
legado tradicional. 



LIEGE & LIEF 

Para el állmiu Útgt fiad Lije 
( I9CÍ9), Fatrport Cunventíon creó 
arreglos que estamparon sil sello 
sobre el trutei ial Lradicional, 
dando origen al folIt-rncL hi'Ji jnieu. 
La gLliLarra es algo i'OCOSa V juega 
i un.ig i na ti va ineMe con los ritmos, 
Los solos x filia suelen basarse «it 
frases fifí v en lemas melódicos, 
como se puede escuclmr cji "Matlv 
tíroxes”, * mi mi partí 
I n Kl r ii me ni al mu u//i ,d iiiiImihm i 
sil ellérgicu ritmo, i en “Tam 1 ill'*, 
( mi mi i aractei ¡stícn rif / con 
imNiin v sus acordes 


ilÍHtor.siona[|os resaliamlo los 
aceiuos. 

En <L Metlley' f . culi cuatro eig |ls i 
reeti fradidunales, la guitarra dobk 
las liileaü del violín de Llave 

Swurbrick, En IL Ren,irdiiie' 1 se crea 

mía a Unos lera siniestra: .iqui, luí 
túrrenle de acústicas v eléctricas 
que juegan con los silencios y can 
la revetb. crean un ilnagltiátJvu 
soporte pjj'a la xo/ de Sandy 
Í>L'lim. " i lie deserler" t oulj asU 
una tranquila acLíMLul 0011 Lili 
íiu|u¡et,iiite foticln eléctrico, y 
"t’ra/> Man MidiiieT ¡liclltye 
acordes ,tc1 rae tilos j un l>reve sn|u 
i oil electos 
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CANTAUTORES NORTEAMERICANOS 

Con la explosión pop de los 60, surgieron en EE , ULE cantautores 
inspirados oa el jolk que alcanzaron el éxito comercial. Acompañados de 
guitarras acústicas» desarrollaron arreglos innovadores de muy diversos 
estilos. 




MM'iN V G.Utl LINKEl 
f.í ¡.(lia AjuJ S irJii tI i IjJ 
íiiirftinki'i füíMiííiri'J íín-jj 
i/.- ha ‘.iJi.il'i.i’+Ji.i’h.':. .¡ítc con 
Hldl#] éxito iJVtl ¡ Át\ lolk 

;Jl' |JO|!. /! i! ■ JJHhiJ MMJil ti 

ftitfhnami .Sinron LlJugró hi 
11 i ■ íii^r i/ h ' Ai Jfí'iYi'rrii'Jr 
jSrrr "í í 9f, i ) l.'i U¡ u r 111 
IuitÍji ron íuj 
hn¡}mi.iimír¡ iiJ-piyrdj i un 
ííUlTi 1 ".S/Líptomiyít Jfun 
( . un n te / 1 ?f>fi i 


.mi Simón 41 ^4 1 ( \ A li Garlunkel 
1 < 194 I > empezaran ¡untos como Terrr 

iné jerry en Ion 50, v formaran el dúo 
\rí?riín \nJ (nirjunkei en l%4. Con 
métodos clasicos i técnicas de ¡juitarra faifa 

concibieron brillantes landos acústicos, 
con sos guitarras cotaborátido 
estrechamente en rasgueos, 
arpegios v li ticas t estilo que 
puede oírse en ^WedRcsdav 
Morniug íam" i 1964), En 
“Kathva Song’" { 1965) 
introducen una 
compleja digitación, ■, 

'Tlie Sounds Of Silence" 

(1965) empieza con 
sencillas ideas acústicas a 
las, que luego se 
su peí ponen acordes 
eléctricos mas duros i 
metálicos, además de 
benditas h 11, bines sohi r 
una sección rítmica que 
se acetera 

paulatinamente. El lema 
“Homc’icaird UnunH" 

(1965), con mis mi ¡mistas 
pasajes acústicos alternando.se con 
otros más i omundciues, nos 
mués Lia cómo el dúo c ondú naba 
con eficacia Jas guitarras acústicas V 
la set einii 11 tínica 

JONI MITCHELL 

1 a cantan tora canadiense Jofii iMitdicll rl94i) 
lia producido abundante material acústico can 
luíales abiertas. íins arreglas se alejan de las 
convenciones sobre icctictidái armónicas v 
resolticinnes En su álbum Bine (1971 i se 
inducen los. temas fitukj *Alt í Want** v*A t ase 
OI Vuu' 1 . que entremezclan partes grates con 
agudas. MJtCílell emplea origina Jes .i | ¡naciones 
abiertas, ,i meimdn can notas muv grabes, para 
Criar impresionistas uuVJpyv \ armónicos 


clásicos \ de pj/z, allrmando acordes 
compactos v pasturas muv abiertas sobre 
cuerdas al aire que hacen de pedal, bu el 
álbum llcjini t, 19761 toca la eléctrica con 
efectos, explorando ritmos con un grupo de 
fijss-fusión I I Lema que da titulo al disco tiene 
tombos aliiiuslericos \ mayes I n w Rl ick crcnv” 
mete acordes relajados, y en "Amelia* v la 
i//, m,] "dlkies Motel Roí un” hai parten cctt 

eléctrica. 


]í>si .Mitchfh 

ñn rnavíLiJii c ny/rrcíLU?, /hjsj 
IJrf. Iwli luí desurrolhhíe 
l ih\íi n UlL lí i. i i i ijUjji 11 1 ,. 
o jit j i ii¡j s i ajaren ras. tií 
Jjl/frn'fh J.r ilW dulcían! te 
Lün/ji'íi' j Mr tm'f.Uv un 
tt\juc Je pen 11 ■ h'ii 

J LUI s JXVt I u- 
Influí do por d I jIiics. el 
pop j el eotmrry, 7bt lur 
f I 94 ’t) Iht L . l.'IPrr.'iJi, J,-l/l.ís 
,ti Ix'^lIí cFríHüiN'ir.í tic 
ifíttlitfM, iWIJl 1 "t ? /j 
Ytrícrnjji ríi "i í 970 J. 


Su 


, ^ 


TFM'JEN'CtAS l>EL FOLK 


TENDENCIAS DEL FOLK 


Al cambiar los tiempos, social V musicalmente, entre los años 60 v 70, el 
¡olk no paro tic evolucionar. Surgieron nuevos músicos, al tiempo que hs 
figuras establecidas rcfinaroji su a ideas v exploraron nu e\as áreas. En Gran 
Bretaña se mantuvo el interes por el repertorio tradicional» 



U n.u de las iniun adores de b 

gn i larra, Leo Kultke (1945) creó 
una mezcla muv personal de faifa 
con ¡'ikji j rric i blues t usando densas 
cortinas sonoras, Su rompedor álbum, Leo 
Kotifae &.IÍI-, 6&J2 Vrrjiy tdjfíur (I 969 1 
desprende una energía que puede oírse cu “The 
I Irmng Ül TlieAe.tr NlIíI", tlontle su t^uiOrra de 
ti cuerdas combin.i cuerdas estridentes con 
notas graves. Su robusta téeuic.i de mano 
abierta íncluvc l'r.iscs de éiéti \ 

.trmúnicos, con gi^an vclocitlad v ]3egada pem 
sin perder un fiehñó relajado. I .i 
ni el odia ci c “Ojo 11 cimbia 
rilmicamcnte 'n adr| ule re un 
toque cuNJim , con aiqie^ios, 

. iierdci^ ailuatlas m.is grave i 
(lares de rcsoiiLiiite.s notas 
unisonas, Con guitarra de 6 
i uerdas, "Miseline Machine 
A¡uii" empieza con uu 
atmosEericí] ów'e que repite el 
lema rle'^llie Lasi Posi 1l con un 


agudo 

sonido c|ue parece de bajo 
elei trico. 



zumbido, antes de romper en arpegios. A las 
pasajes lmi torno a unas notas i‘en L ral es Jes sigue 
un jíJidi? con un íbertc sonido metálico. En el 
siguiente disco, diuií/ítri (I97U, Kottke está 
j'espaitladn por una sección rítmica, casi 
supcrllua ante mi recargado 
sonido, Sus arreglos 
rebosan cahii Lcr- en 
"CripplL 1 (.’l'eek" sti h 
en marañarlos arpegios i 
ritmos combinan e faifa t el 
aumoT y la música tiinhícm» 

\ en la duiríLV de ÍÍL-ieli loca 
la acústica con 
contundente rigidez. El 
estilo eléctrico de Kottkc 
se hace mas conciso en 
“Bean Time” £ 1972), de 
rasgueos mas ptorwv, \ 
donde desarrolla sus ideas 
medianil r¡irnos 
manchosos ^ i re.mrlo un 


JOHN MARTYN 

El canl.uitor escocés John Martvn (Í94S) usa 
\ipl<lngs m od al es oscuros y de Una belleza 
cautivadora, con un profundo tono a rústico. 

En su álbum Bien The 
ITtatkét | I 97 I), tanto el 
lema clel título i [imo 4 'Co 
Easy M emplean armonías 
mui resonantes, ■i "'lian k 
I) i n Míe Ríl i i- ' nu íes t ra 
rorrírjjf.f cerrados sobre un 
bajo pedal Martvn usa 
una pegada mas fuerte en 
L ' AV.dk Tb The Water" \ 
“Just Xow", esta última 
tiene un soeiílIo bronco al 
locar j erra del puente. 

Eil ,l Head And I ícarl" 
me te fith di- lineas, 
sol l audo las cuerdas 
conti a id mástil, 


Llo Km jki 
hupjruiJo i-’n Siró i iriíb 
lAV'ritv (fuiJw ilüsnrralinmio 
íu propio i-mlo mht imito 

UU) /li lJJJJÍÜJTJ Jr I.? 

í js.u i '.i, íli imm/ul aillo 
nrcsnio !,<. iifKJ./nZ 

■J INJi.r jjlííílííl L'IJi rihiJ i H 

íuj itnfidt t ilol ritma 
jrjirrftiJiuM i ruri ,rrpq¡jJm 
.'HPilí INJHPCi", Kotíkí- rr'.il p|¡crs 

o! prihfür r nrrut 
4l’./lií, upínjcrúrr.:! h/tiYoií i 
richiir< itc S'tifa jjütí.í 


Martin L>-12 JS-stiunh 

r.ii trr pi uno i/l <Lif Kotike 
i útil Uíiu tj'ríh'íM .'i I i.i 1 ,- 
! * i íríoicíJ, [!,.riii JíipuiA 
pijíijw .j í,j Ifi ij r i ri i)- U 
iá' i ftihthmnu o ipuf.tr/-t-. 
Ltm'vtrníl/fj ven recana. 


jtJIIX M LR.TVS 

Itujiij] funde ni íFi'cr.sttfiT 

.. 4 , i.Nífm/sjijií» i cr i re.' 

¡nm ujpji’j’jjnf puto ¿retir 
Lvr.jf rruí 'í¡ U i 

i'yrrnn i'npíh'fn as C'nfl 
ijnm ¿(tiríh he física, toen 
tvregloi i lilis otri irn 
¿tfilado ¡ninimíttismo v tm.r 
f.m i i >i i nruj f■ -,i '■ mí 
.¡\4pcvtiulo /ü ^EEiEjrru ^urm 
fomctjirrr ESúíhJj i tdttiil ■< 
rmj i .JiVnj EEiin'i", 
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NIC JONES 


Di'iiihi h| l - Li tórnenle tradicional inglesa* Nir 

Jones (194*7) desarrolló ttn estilo que posee una 


M \t\i\x vui^i ix 
XunpJi 1 en /■ 1 ■- i'i). .Sjurpun 
rn el 

yj'ínjjN Jl - 

H h-.i'íl fcrlflAu Jl' 

¡UfisTithiir ^A t’m Above 

t I 9$0). tf dfEli- d>J hv 

tfítjátti gutíWftii i ¡ti li 11 k 
irkuAu-Nf. 


I (GURAS ESTABLECIDAS 


Kk lwi d l (I 949 1 tiene un.i de Lis 

guitarras ni,i*, nhi. i iiiluin lil>li^ ■ li I falki l i !! i I 
álbum /fN’jjjíTíi SccUwfkufht Ilmufhi 
4 197-1), con ■ 11 li ¡ 4.1 Lintla* Lontinnó 
perfilando *u sonido, Con fuerteírr.<ttTrn v 
i jJ r 'rL?rtí i Emagin.il ¡mi ¡deas si un 
subr.miiLis por acordes con un sonido 
■ i.m ■, >.!■ ’ l'ii’ I. >»■ "Whcti I 1 ■■•! I" IIm 

Súéfct^tkne sinuosos fHh ele líneas! 

\ "Calvan Cróss^ernplcEi enhebran 
lio sus único» lineas metálicas. 

\1 ii iiii t .i r 111 x idea guitami.H 
■ l 11 *>l ni Imaginativas \ A* 

son ido e¿i *tt primitivo, En "The Coitage In 
The Wotwfí 1974) saca una versión rítmica 
de la melodía con un indeterminado 
sonido de bajo y armonías hasic as de 
r.if.u l er estAt n o que |c dan a| (eni.i un 
poder evocador en el álbum Rnfhi Oj 
l\asoiic 4 I9!S l >j. I ii “I ucps Im ller Baskct’ 


\k Joxi* 

j’XiiLrt/n H/irífíMTJ.síiJ Lon im 
1.1 imrrttA UN 1 rnvi i.'/l'l í U ■ 

4 / JMlÍJl i íif/ Jiwjl, JlUJi I/, 

f wi 11 et\ib en lJ 
(SHpUjfí fíttttiiO i ti sustaltl, 
(mrriJi' ujh 'i'rirJ.- lU/u>./i? 
film Ji-itri n/ gnu ee rltin 1 
lArriJiiJ 


cortante nitidez riimíea \ resonantes bordones* 
Eli “ t', 111 ,idee-i-i A del álbum /Víigum ll^s 
419Ü0*, su sonido l-v brillante v contundente, 
con un loque me hulloso. t o instruida en torno .1 
lina afinación abierta, 1 .1 lastimera "\lumphack 
Wbale* tiene una energía palpitante, con 
textura arenosa t fas ruernas rumbando contra 
los traste», produciendo un sonido parecido .i3 
del wjjf. Su sonido agudo \ sus tonos dulces \ 
m'i iis se pueden oír Ctl"Courtíng [s A Picas und\ 
doltde l.is parte* aguda* te montan subte la* 

1 nenias graves. 


M uoivdtHMfí 
IJiirdrr u Juiir irri 

imuc* Je fLTJiTifJ'Li tiínfíti 4c 
41 1/iiíiJJ) |t)l| t ,1 S p,mj 
ntji.L'mu ijjí veruJu jíijuj.ií. 


Mutm lAimn 

dn.rn . LimneJcr m.ujjJh 
furJiLii'rruJ iVíJlNih a. 
í .jjjM fírniJjíLLrhi en ia¡ 
niiLii 7(? iíi i.'i'jiiir. iIlÍji 

Uibjíríü por lijilí ¡najuí 
i iTOivrre, Jruc\ i^Ulc. en 
Dchdin^'wU u 
SlJTjJnJLiíí JlJ 

iTLiiVi/í'iJiriieriri lA onnAjí. 

un JiUl’ii 1 i'.'i-n. ! J. 1 'íi.iti 

• li'fí'cShf I s iTI pilLfí -!c 

¿pulí} 4J L ,-NlINlI ijAlfrhl. 
jmik.i Jgn iit j. pjhji 

.-■rfAi Jl' Limm^iiijLriJfrL'jjr.' 


(oe.i una íajicra v rnagita guitarra* con un 
sl'ii litio muy parik liLu' tltd compás, mfcipg# 
melódicos \ un bajo pctlal. “The H,mU í )i | he 
Milu" suena chirriante* om hl-«lj-Ji \ una guitarra 
iiliatiila «|iie signe libremente a la \q¿ 
transmitiendo una tristeia cantarína, 

.Cürfhv empica ditersos bien escogidos 
colores Lin lono claro en ,L ]iil| Norríc'" , loii 
sus earavUThiiiaü lisuras de acordes* fuertes 
ritmos de d.in/.i íPHfN Jh, con cortantes ^arrotas, 
l 1 11 ¡i ij íx 1 rumen la 1 ”Su ae^L.'iitiis Hnne\ 


s,x 


I \ MUSICA FOl K CELTA 


LA MUSICA FOLK 


CEITA 


En los años 70* la guitarra asumió un papel más prominente en la música 
tradicional escocesa e irlandesa, pasando de un papel rítmico a tocar 
líneas* La música ele gaita -w violín* así como los grupos comerciales y tle 
fusión aportaron ideas progresivas del pop y él rock. 


ixionra meme la gu i larra mima 
jugo im gran papel un la música 
celia, y basta hace bien noto 111 » se 
lia lomado muv en .serio I I 
guitarrista escoce» Dtck Gauglian 4 19JS), jmr 
ejemplo, apareció a Jines ile l>c ■(.1 luulendti 
muilcfl instrumental escocesa e irlandesa* Su 
diiteo tóppcrs ^.Sratsí (1977) file Uit hito en id 
desarrollo de una técnica de lineas para l.i 
guitarra, 

ARTY NcGLYNN 

El guitai rista ii'lamles Arte McGlvttn supUHi> un 
paxn adelante en la música irlandesa, En su 
tJíseo McGhim í /ur?t i i 19S0)* el tema "Can dan s 
Dratighl'"dobla ácordte l' i jili-i.hIilll- jhíI.is sueltas 
entre ellus, Crea un liyerisinió Irasco en los 
retli H Jlie Flostliig Cróvvhar , ‘ ^ “The Star OI" 
Munster”, punteando constantemente v 
marcando lox acento* con firme/j, f.aa gigas 



BANDAS IRLANDESAS 

l a guitarra ilemprc m upó un papel periféiriro 
entre los grupo* Irlantieseíi, PIjiuju^; |juj- 
ejemplo, «m el guita ni su y emítante Gbrtsty 
Motare (1945). y PtiEijl l.mmv .1 \a guitarra v 

!>,'UA<ítL‘l. Fj Llsjlia para errar capas arimmieas, 
l(mih) m’ punir rm i'n el ilisen Pbmu (197J>. Ll 
Ji4k-ríxk irlantlc's liu* eslio^ulíf por J lai slipn cil 
tus primeros 70. jolm l ean l'IMI'h eumn 
gultarriRta ctt 1977, V va aparrer ui TAr J/ L m líVie 
Sttlh . Irjffooj i 1979), iJi.jiihIl' l 4 jud- ^ l-I AFijí^ su 
alinean con la im'isie.i iratliriiinaf. Líii grupo lullv 
taíloptitc jMéiltig llearts, formado ett 
I9S] jior CJiristv MtxUt v l^un.il l.iiimv l laeian 

piss rn¿- nm g.jiijK, \ xeiilanui J. : is lui^i-e de t.i 

i listón 1 ■ 11 id fallí. Cuii Declan S i n me *t t a la 
guitarra, sonarían aún más patentes en el álluim 
I he Nfivm (I L )S 7 y , 



Djoe tt.UIUII M 
tén ru^ñJJ? (i)ttudihl Je 

Ji.<ncn i/* 1 /l’í ijA.1i 7cí, 

L r. 11 yAu/r 1 j'Lvri 1 *erjre 

yuTMrrj.ííü 1 . ..mutJi'nji i> ,# 
rcílhtrr el jjj > rj uju. jjía 
Jj'frl J.i Jl.' Al' jrpefin* I-. l 

lXíi lIll’l i.' JuUín.C.. l'lfj.LY EiTI 
l'ipr.LC 1 -'l'JH 1 .1. LlLfr.,1, I ís I 
■ .'Ni.' ^'¡¡ijíl' mili fii-ki 

i/Mf pfi I ierre lA- }<<■> ei-l I/l 1 t 

I /<■ HjUjnr, L I.IJ? HlIÍLI.L 

iAJJ.jJ.j. 1 repci'hlrn 



w Ptet«r’* MyinvS Eam. v" v YErcepíng Doclccd" 
tienen un.i ivm maulé pmiundid.ub um 

ddlcíosa* adornm *The Blietblrd 1 *, un tema 

lelilí i, empi.v.i cnui un.i iiJidrMli.i sin 
LTcompañanikiilO' toead .1 con un 
tono duki 1 que 1 niiliruia con 
acortli H sabrosos sosegadla. Toca 
''JennysWeJfi.nl icio Chai-Ne" v 
u I he Lonnacbt MeilerH 1 ’ \ ibraiido 
con hierra la púa, \ ttando una nota 
de bordón contestada luego por el 
teclado. 


HACIENDO ARREGLOS 


Fn I os id timos üflo* ha res urgí ti t> l-F 
i ule res por la música celta, v b.m 
renacido Jas gigíi-S, rccls t clurimias, 
l "1 i - I cjos de ser armonizadas de 
manera estándar* los guitarriftas 
usan bordonea y alíhaeioncs abiertas ionio 
Re Ld KcSo I La Re y l^oSolReSotLaKe, El büitlán 
se ciuíot'di'í e |>ara bacei' ritmos qite imitan al 
Whúíttt, lML udios guitarristas han empleado 
4‘sliJos dilerentes, Liuiio [)avc Evans* que usa 
ativuiii.is afinaciones abierias. En uno de los 
mejores disi os de este género, T/ie iTum .Ir 
í'iU'/l' f l L )S9j t SteveTilstrm aporta un sabor 
l íasii o a la mlisie ,1 i ella. 


Aun Mcí.;lyn.s 

( i.h] -.a jjjjjJi" ii'nrJ.' l íífi.J 
L’lCíífJTÍC rík íTi'i l( Jí pLk?, 

Im IA 1 Ji urr r.'. .i 
íijl'As/jíJí 1 fraseen can siruie 
iksihibU rrn-'in .i 1' Jj’ijlJi :.. 1 
hJh'jJi'i n.iij íhiciihi.i íjjj 
j'lvlii rjí ttl palpen ,A r Ar> 

. |J. il.'.I í ,/n.l i'.. 


K £ > 
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MESTIZAJE Y FUSIÓN 


En los SO continuó la i visión del foik con el rock y el pop. Simultáneamente 
surgió nn nuevo grupo tic guii futís tas cu Europa y Noi tcainci icá 
provenientes de estilos muv dispares cjue? crearon una estupenda música de 
fusión e instrumental. 



1*11: HHI 

í ii íets ruruJi u ■ 

rncltnliats «vi ii- 
|.|#|JWNíül1 I íIí. /i I I i. i lUftJ Jí 
jncrnu üíijíTf<í i i 1 ' 1 flíriitrfnn 
jií ifíiyllegd onjíinlfjmL-Jírí 
■ ■■ I níi’íluht. li.Tk'!' iriU.irf..-.JLl< 
i rn/mu ¡JcMbti'i. -Sír 

i jji'n^lJi rffíiLirLíJj/ liíiK 

jj,i ■ n/4.' fíL 1 . 1 . Je 

I JífLl:. [niíílfjflflu’í. 


I margen tic los estilos comerciales 
han surgido artista* ti]Lie hacen una 
música casi imposible tíc etiquetar, 
que oscila desdo la lilsion a los 
esl il os iríüFilíít'jjt. 


El cantante, guitarrista v 
compositor francés Pirrrc 
Bensusan ( 1957) hace mi.i 

mu', rica v cáUdí-, que lia 
i 11 ll ti h lo foh reman era 
eti la .Van v la 
música liVíffwjTr, Su 
maestría l on la 
afinación abierta en 

ReL&ReSütt aRc es 
tremenda, v su bel le ai 
armónica se abre a 
, muchos gt-nems, 
incorporando Ideas 


FIERRE RENSUSAN 


LAS GRABACIONES 
L3E RENSUSAN 

En Solilai 1 i '■Jü I), u V¡cc feiding" ch 
brillante y optimista, cvm 
a r mol lias antiguan que también W5 
uver en "Ali Jar din I) amuurde 
minánllca belleza cor te sana, y ni 
“Solí la I", e 11 k terral na en una piga 
^ l.nulesi, L.l LJUtludorj "Sil¡te 
rljraatulc Au:k Pontrnes 1 ' par le de 
l.i música celta, con Iknsusau 

cantando ron las lincas t|r la 
guitarra 1 - sobre los .norclcs; el 
tema se VC impulsado pul' ritmos 
potentes, con U líber M.dln L rht al 
h,ixo, v se apaga entre 
at 111 osle ricos irmimiuiv En 
"liambíinir" v "santa Mónita" hay 
ritmo* latinos y «tai ¡azzeros, con 


largas punteos Jm pro visados v 
vertiginosas iiuüs v adoniói 
percutidos. I ,is armonías de 
"Milton- son prcchivas 1 
estreñí vre¿ lo ras, v en "Doaiea’ 1 hay 
lina espíritu albín! gálica. En el 

álbum Spiefít (1987}, BellstlSílll 
un orporo mnsica llamen, .1 V 
laúdes árabes, y se adentró en la 
fusión de ¡a?*. En “Agadlrainadan 1 * 
emplea lineas cíclica» en 7/S v 
sonidos de latid árabe con enérgica 
percusión, i Loca lili solo 
Improvisado. Los arpegios y lineas 
de '“Presumir" tienen aromas 
árabes, mientras que m " i a 
l eimin' ■Camluí'i.' 1 '-SIII'IIJ música 
Irlandesa. 


francesas, árabe», celtas v de jazz brtitKí, bn-"J 
con tma pegada contenida, produciendo acordes 
que ivpican combinados con arpegios, Su tO-qUC 
e.Htá mus adornado con >7rJcr, 
ensordecimientos, y estiramiento de 

cuerdas. Tanto di melodías como en acordes 
emplea armónico» naturales y artificiales, y 
fuerza el l ticrpo v el mástil para crear sutiles 
caml ño-s ¿Je tonal ¡dad 

MICHAEL MEDGES 

El guitarrista nortéame rica tu t Micha? I Hedgcs 
(1956-97) usa la acúslna para hacer música con 
múltiples capas, con ínílntmdíts do! /u// v dd 
fetk progresivo, tiraba con pistas múltiples para 
civar paisajes a la deriva en donde las ¡ticas 
melódica» v arrnonicaí muestran .tlitúdade* e¿]ii 
la obra de los compositores minimalistas 
clásicos. En H Aerial lio Lindar i cs H (19ÍH), por 
ejemplo ? la guitarra suena como una orquesta, 
apoyada en L reivtb y el eco. 



Miuiui HíDGÉS 

i 111 c04Wp¿WÍrííNtó» Jl- i/Liikn JH 
pfi'Ji/,,// .11 iIIIIIlT]** SiiffílJa, 
infiji' .i bubJajüí? inJh 
i^juÍiítÚltí ittf rrri.r rafi'Jjuí 


CrPiFÍV IU pinwr LÍÍJCLC 

Bre.ikl'jsl lll Tile Tíeld. en 
j‘ 'YS7, í¿i l ili Jl’JU W 
rrn/fi i' íWfllCiiiiKntc -j¡ 
imtU t.-n lW.t 


MI n n?AJE V FUSION 





RICHARD THOMPSON 


Hctigcs tra/a sutttUúlúM armonías 
inspiradas en u-l arpa, pasando [te triques 
sutiles a descarga» cavernosas de Fuerte 
sonido, laminen sude metei torrentes de 
armónicos V golpear I «1 guitarra para obtener 
más pegada. 


ADRIAN LEGG 


Asombroso guitarrista, Adrián Legg (I94S) 
surgió a principios ile los 8ü con un niareatln 
estilo fmkf t haciendo una rara y personal 
síntesis ¡le bis procesadores de sonido v 
creando nuevos colores para la guitarra, Usa 
afinaciones ab i crian y en su técnica emplea 
tanto arpegios como lineas, con hendíde 
una v hasta do» cuerdas. Su álbum 
Tethnopkkei \ l'áK^ |i s un ejemplo de su 
estilo. I I primer 
tema, Ta.is The 
Yahum" muestra 

lineas ligadas ... 

soriiilo limpio v muv 
incisivo. El ritmo de 
los acordes recuerda 
curiosa mente al Mm 
v al L^Lrijo i . La 
sorprendente "! i’ii 
Klcvlie Kometlve' 1 i'S 
un tema di' Jalk 
luturista, muv 
1 écnico v con toques 

de guitarra mrpnjrL 


En su larga y Iructílera carrera, 

Richard Thóinpaoti no lia dejado de 
crecer como músico, jiiLor|>orando 
eletucliloü de estilos muv diversos v 
entrando con éxito en los sonido» del 
p¿ijii v ¿leí iw£, sin pL'rilei su idenlidad 
jafii, Para su ultimo alhum, .Shunt Out 
The Lijfhu i junto ,1 sil espora 

Linda t va había desai'rollado una 
Cierta ílureza nrbnt, con sonidos 
procesados y dJatnrsion. El lema 
que ¿la títult>al álbum tiene 
ponentes v oscuros acordes y un 
solí) desnudo v ,niglll¿>Hif, culi mi 
tono ¿le CCO ih-sgarradoi Stt 
lien ¡osa energía se escueba 
en “Walkiitg On V Win”, 
donde aparecen Jucu^ v filis 
¿h sonido cortante c 
iridiscoite, con lí aseos 
ivtorddus. lli'ms fuertes ntmos 
s¿ili l.i base tic "Don l 
\\enege On ü lii Lo ve". cort 
acortles trémulos v uuá base 
ensnr¿lecíila. 

Tliom|)son es Igual de 
poderoso 1 ¿ni la L-léctrh .1 • ¡tu 
11 h 1 l.i a cll si i l a, i t.i cien-do 
acompañamientos o locando 
solos v partes instrumentales. 

Un ejemplo de esto es “52 
Yiiuein Black Ligbtning" 

(I 992), un tema con una 
sección rápida cotí guitarra 
,H ú si i La., coji partes 
entrel.t/aflas con una aMn.u 1011 
abierta en 1 )¿]N¡>]Rl’Slj]SÍiML 


■\imnv LhtiU 

/mpíMjWf* de CNifiFiWfi 
Lé riiN I L’.y irifotp&ret 
pfdiiií-iMiaiie icuíaj /tA 
j/L'JFCAk 111 ar ■jiiiriíf'Aj 
l ÜWJÍfíUt, Cj'II MJ C’-'ülf 

ffrtiiÉKO 1 1 ivr cfi'ct os 
luivaylují' ttVhV/wai 
,'V, n i, ii. l’J] '.i ^¿¿¿íüj rir 
Jl LÍíjJfJ. Líi’Unth 1 JJír.J 
hfi’iA iti-j anfjA/dJtw íji hi 
fi.,-, 1 ..-i tnijit leu ¡L l fqlk 

■'1 liit ¿i.i 1 [icrv íi' ríriviwu ,r 
¡oí , rn..!- fri 1 


SlIjf.AXTs» Yn.l 

!.i! LS¿rrr,mli'J¿J 
rierraMJfiíi'iítimJ .úrzaJlífn' 
íi,¡j ó' J ) l f).í i [ , i'iii ar 
ríL'JJifOnJ ov s'an trn fíV/ir¿ 

iA' ijuiJiriTLF 11 1 pi r L l l i 1 1.' ijiií .'sí 
úJapíc? f<i‘f¡i\ uti¡ii'/ui n mj 
ttíflp Í.í JJFfü M t h\s pOfCTJ 

. 11 i 1! 1111'. 1 Je origm fobc Je 

J,'. 'T'i ,ji[rí JilI ukiJJiZLrJü el 
1 vjjü ii’nh'n líi! 


Bini'.nnTiioMi's.oN 
DííÍcIVÚl/lI /j.:ju;ü i/l - / I i ||1- 
I í]LiJripj.'.iJj i nr LíUM/iiiííé,.) 1 
jjj j , ¡<!i 1 .i.■ una ijj.'uíjijMí 
i-jtVL’JuJ u/í uruíít j 
i^ip é lIJtlt, hiHíeJaf Je UJJ 

nri/|i iujJl,-. ¡Efí/í Huar Ai 

iijjjJiiir.r ¡\ifii iiinphiW \ii 
abiinki? 1 A- i.'iriik rnru's 


Acústica» 1 tnv nts 

í / i'lF. Vi '■ ^'iv (iíl'Ji/l' I uii'díri 
en Ahf ,rrle.í 7Ó. h:n m'Jela s 

/ l ili il'.'ri LiUl in.™ .ATI 

uajlAt ^uij- riímipJ-írJi ¡ 
fl¡í)iTu.íiJrt, ¿‘íírn- .'rjat. 


9¡ 
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JAZZ 

Uno de i.os grandes géneros artísticos 

NORTEAMERICANOS, El. JAZZ EVOLUCIONÓ 
INTEGRANDO El.E,VIENTOS DE TODO TIPO DE 

música. Muchos guitarristas de jazz 

DESARROLLARON SU ESTILO EMULANDO 
SCURRE TODO A I.OS GRANDES ARTISTAS DE 
INSTRUMENTOS DE METAL O TECLADOS, Y AL 
MISMO TIEMPO A US O IÍ.BI EN DO INFLUENCIAS 
CLÁSICAS Y DL OTRAS MÚSICAS DEL MUNDO 
PARA PRODUCIR LA MÁS SOFISTICADA MÚSICA 
PARA GUITARRA. 






























JAZZ 


EL JAZZ PRIMITIVO 


La primera música de ja 7 / se originó a finales del xtx en Nueva Orinans, 
resultante de muchas tendencias distintas como el bhies, el ragtime \ el 
vodevil, Era fundamentalmente una música urbana de baile, y al principio 
los guitarristas tenían un papel secundario como parte de la sección rítmica. 


HrOC'K Mumj : oiu3 

Uno de /nv pt rfJHVi'. 

.li'rrífH-P J11.' ,'L r ..<:'í].A I r 1 i r L-.<- del 

¡as/.. Multitud i,\ü!\} cen 

..■i 1 Jüj rLi ¡jrttííi} de 

VJiitMi ¡tolden t r n Yi/i-m 
4 ?iVl-.ní s, .11 rruMv i Limn 
" Uupíe k\tj IVkj " 


□s primeros guitarristas de Jtaz* un 
nos dejaron grabación alguna, con !□ 
que gran parle de lo que se sabe sobre 
-J su música nos viene de oídas o de 
grabaciones posteriores. A finales del XIX, el 
guitarrista Je IT u Brock a Muntíortl (I870 1937) 
figuraba en mu de Lis bandas tnjs Lamosas de 
Nueva OrícaftS, la del corneta Ftuddv Rolden. Se 
dice que tocaban Dr.vie/uuJ, v la guitarra 
acompañaba j los vientos y metales. En esa 
¿poca,el banjo eclipsaba a la guitarra gradas a 
sus poderes de peii. ihií'm Sin embargo, mu 
nueva generación de Intérpretes de banjo de 
Nueva Orleans comenzó a adoptar U guitarra 


para mis ritmos. Jnhmiv St. Cyr (|$90- 1966), 
fior ejemplo, tocaba con fCícJ Or\ v en 1904 wf 
unieron aArmancl Pirón. Empezó dan banjo, 
pasó luego . 1 1 banjo de í> cuerdas línuliuenro a 
la guitarra. Se le puede oír. con Jellv RóU 
Murtón v Lduís ArmsLi tuig en ÍL |elK Ltoll Rlues" 
i1926) y “Cirandppi s spelli” {1926), tocando con 
mi estilo rúmim de ai rurdes v notas de bajo v 
iicimlo Jiffi fie enlace Cüli las cutldu graves. 

Rtul SufIL {IS90-I949) tenia liu estilo similar v 
ni partir de 1904 locó con la banda de |oJm 
Robidinux V con Freddv Keppard, Representaba 
una época pasada en la que era una novedad 
locar cuatro golpes descendentes seguidos. 



'-J-l 


El JAZZ PRIMITIVO 



LokmE Johnson 

rrahífiJflíieru i' el prima solían ifiipinti^ider 
del farz, jahmati ¡¡n>l<ñ \\n gran solo con Duke 
T.Jiifífltm oí "The .HoocAr" r I92S), ririrjirm.r 

i¡ne el JYjrjrr i rri Lifíí.nr^Lr.nímFFWjfij "PloyttUf ivith 

/Ití urinas {192$) tiene erre /cirmitíüWí 
fWfflí nJ ín sus Ifncat i en rn iMíiujfí ritmo. 


LONNIE JOHNSON 
Y EDDIE LANG 

JollllSün v Lang IbrnwtHl el Jilo m.v- 
ímportantu de Jos uuniicu/ns fiel (itíi en 
I92K. Construían gran j^n-tu de su 
matul-lili en invnn al Mllfj, Jium mu mi 
sonido densu y un gran senlitio del piiuge 
john-snn hace melodías a' solos ingerí i osos 
eun una íliiklrc inusitada basta la freí vi, 
mientras que Lang Je acompañ* con igual 
virtuosismo, como su escucha en “Two 
Imiu Stomp" i. 192S) o “Huí I tugues" 
(1929). Los solos en "lílue Guitars” (1929) 
son frascos lentos de Wcm, y "Der-p MJnor 
llliytlun" (1929) pal ul Culinario présenla 
ucrigEnosas frases ron bendii¡fl t notas tucas 
v cortadas y varLuionus iinptnrtvi&adiiv En 
"A I [amllul Of Riils 1 ' (1929) Ins solos son 
veloces y muy ntmiros, con Johnson 
menudo con &u udmcieri.siica delicadcva ^ 
dutarrol Lindo motivos, rápidas 
i na r t i II ihIcjs y acentos Lucia de lo común, 



Eddie Laño 

Injluj iNíft' ttffiim. i dilio Llli.í i JFi.ii'ij.Tl Jíjj/ni 
loji jTüc Iífují). Ejj el temo "TheWild ¡hn¡" 

1 1 92ií)i l'lfji i ijj <i tan rj o < en vff. o ■ i pitirw, 

/ ¿In^) 10( • F ^rF i(4i i con FFFJ l'Jj, Íi i l¡thu¡O J itOOf 

I ilues. Tumhrn ijrtthnrn,W " \tarch OfThí 
I ii’odlttmLi 192 L h 


En *AppX bines" (I 928) v <L Kii|g joc’^ (192®) 
hace soios de aeordc5 1 1 Li ando de la.s cucrcíax 
para moverse entre dios, y loca frases du bajo, 

Eddie Lang (1902-33) desarrolló una sobei 1 - 
bía técnica de pita y un estilo Cercano a la músi- 
0.1 disíca, creando impre.sinnislas al m osló us dr 
Iduex. Grabó dúos con el violinista JneVenuLi, 
entre attró '"StringlngTbe Jilues' 1 (1926) y^Blaclí 
Attd Rlue Eíotton” ( 1976), al te mando aoordeí v 
Eneas de bajo, y apagando sutil mente las cuoi 
da> con la nuiuo izquierda jtara obtfiier nn 
mayor ímpetu rítmico También ideó inversiones 
\ M ofdca de paso, asi como jilh para unir las 
secucm las, 

Laug componía y arreglaba, v también 
gi^aln'í dúos con plano Ibertilosamente equilibra¬ 
dos. En “Fddk-sTu'ister” (1927), mjs contjíosi- 
í iones poseen una moderna xaftsticacíátl 
armónica, con suaves lindas melórlicas cpie 
l omhinaii el Hites v el raathm con Jas Ideas cia¬ 
dlas. En el nt]t “April bisses” (1927) llar volo- 
CCJ lineas y bajos melódicos con rasgueos. E .uig 
demostró su virtuosismo transportando c 
interpretando el “Preludio en Do#Motor 1 * 
í 1977) ilc KacJimanmoH, tanto con púa como a 
mano abierta. 



En Melody- Man's Üream" la guitarra liace 
lineas con un fuerte tono v libreto, sobre ti& 
natas del piano, mientras que en “Kainbow 
Qrcams 1 * es potente v sigue ai piano ctm lineas v 
acotdes arpegiados Lang trabajó con Lonnie 
Johnson (1889 1920) i en 1929 l cui l.t gran 
cantajite t|e Ntia Hesiie Símil i. 


Km ss íi. McOosoucfH 

t í litio do < Hfl k rt’« i fínT 
\hnonotu)h inicticrinhÍL\bn 

sus txipvieri oh rri el .' 

de 1 1 ii iirroplof. 

L-Lijiíyijierufo i eirur.v i.mni 

pulidos l'L>JJ püi'i llhplí .. 

hi htij t.jí ijLtrídn, Tnriion 
de i jazz i ol lagtilin . ■■ 
ln..7trw , L ’ L’Sfirr/uiíi 

JJi/IrrríHJüv i/.rvkHk en 
‘Thin/eti "í i' 9 j di. /' r el 
it'írrmiFi 1 'Sraifi' ^fh^Fr 

0934) .-. mi mg, nfr 
ifuimrru í ex¡p 11 <11 ujFk’na- 
LírfFiu/LíiAn. i itírtKR 
J|]Fi,'.iFFJ¡'. l ', l illul l il j'irk'.J- i 

üaWis, culi mí^ii/ún 
4'iiFFTJ > irreuru ■- i jVi'íl^ 
pLr.HLr^'í Jjriii’rei ikk^' 
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Tmm ISiiw 
Jujiíli ti Jes popúlate* 

Spirits of rtJfi rlíni en tas 
jJiiíin ¡Ó, k'íidi ftlltt 
/ U:¡tth'iJe¡l i Jr ' i|J ¡Diij-rn 
estiló Je solista íHitstiíW 
Pahs j/'ir !•./•< i rrcnArv 

energieanteme >'> ua e! pal ^.rr 
i llifp el mJice, presionando 
ÍhJi rh'rnU < ■ '¡iTi i-i e¡ ntüstil 
jjj óf'icncr ííri reu,; 

JjlL Ijjl Ll. 


Rtr DNi Gm i \i 

jimíó lF (lJTfW. hólilht 

Cp/iq.w JcSiitióiló \>ti 1‘jrrJTti 
iJ'i. SlJíílff rjl!'l ÍHITL'ffPJM J¡ 

l/i'i [ (lJi Sütí I lll'í golpes 

¡hliht Ítbdjú. . .-rif.lI.'I' ■ lie 

•Je oí Je ■< se (anden i'jirjv . r, 
OiCSÍandó entre VfsJs Üigg Jr 
tréi i' i n.rri.i ri^jLk .-en iinu 
juJÍl/iI ^íuii'ú i.'n UrrjrénUiJ 


i y 39 Giil'iípx Sumí 400 
Original ¡ic i 'Jj-I. la 
i fiíTíui- (llhspn Sirpa -IÓÓ l/i 1 

tapa UJUMÍ-jAí J i JJj'.i* ti// 

euerpo Je 43,7Jan 
JtlófMitÓ ¡\>tÓ Jltr DN3f 
i i'htllie//. l.it pn/li di'úi f ifa-t 
de /ii . hij íl' agrandó lmj 

/ íJjfi, i *i puj rir iie 
I yj 1 ^ el acabado 
íFtJítmf/ i rJ 


l'fMl'Fnj/fV 


LA GUITARRA RÍTMICA 

A medida que el faii crecia en los año* JO, 
muchos ¡ju ll a rri?¡ I as tJC bit}-huml, cuino Fred Gun 
( 1S97-1971), (le Ift orquesta de Duke Ellí lilí>'" i t 

■ i limilcib.. ut'i i Mili'■■ 'I' Ib idl■ Mi i m ■ 

Addi solí | I 90 5 ) L qUC e 111 pe/ó lóIl la banda de 

Fletchíf I letwlct'sou en 193 3, era algo mis 
sofisticado, v eiRTc.Mli Man* 1 (I Pli) i *Qucer 
Noiions 1 " (193 í) uslI interesantes líneas iit'ur- 
des» Destinada a ser el guitariTista 
ritiluco mas l.uuusu, Freddie 
Green (I 911 -87}toen ron Cmim 
Üasic a partir de |937 v pasó j ser 
el paradigma de un solido estilo 
ile acompañamiento, (Lindo cuatro 
guipes descendentes por compás. 

SOLISTAS DE 
ENTREGUERRAS 

Tetldv liiin ( I9Q9-7S] toca COI) ttfl csli- 
lo antiguo, con lincas lentas y calcula 
diis ele" t im sri ].h i iu'Lh | iros de Muer v 
btndingt* Junio al cántame Spciu n 

flliams, sus Lrcves ñolas en 
ítLicrtPtfj \ .mis sencillas I rases 
de jii/./, se pueden oír en 
H IRs Sueet Lila? So" (1930 i 
( “Pattin I9at í.\u” { |9 30) r 
Luego mostró un estilo 
liiá« llllidn como Holista 




de los Fivc Spirils OI Rhvthrn, en lh l Got 
Ithvthm" (1933) Race un breve punteo de ¡ntro- 
d ti crino v usa todo un estribillo para uu solo 
con mucho hilíit^ ourliuJeanteA fraseo* agudos. 
H FrnLi' í >r FiveTimes 1 '(19 37 i tiene un melodioso 
solo con mucho carácter, Sus inventivos \ t olo- 
rulos solos, con choranles giros v un sonido 
nasal ^ /uml>ame, son patentes en “II Yon See 
Me Coinin"’ \ “Celtin'logelher''. amban de 
I9ÍS, 

Al Casev (I 914), otii> ariist.i ile íftlcnto con 
un gran estilo rítmico, trabajó con el pianista 
l-atsWcller, Sus solos, arpegio*, acordes cerra¬ 
dos i armónicos pueden oírse et¡ "línrk Juih- 

p¡n líh í^+n, 


Oh 


I N BUSCA DF VOLUMEN 


EN BUSCA DE VOLUMEN 

Cítdtt ve/ utas popular^ la guitarra seguía asfixiada dentro del ron junto, lo 
que llevó a la búsqueda de nuevas soluciones e instrumentos. La guitarra 
eléctrica revolucionó la guitarra de jazz al permitirle sonar al mismo nivel 
i pie los otros instrumentos. 



lidien que bahi i.i de resultar vital 
en la amplíficaciÓM de la guitarr,i 
de ¡ii //, I ddie Din liaiu (1 906- 
87} tocaba una guitarra 
rcaonadora con l,i banda de líenme Moten en 
192? y grabó con Una en Tlittin'The Ikuilc" 

1 1935) di' |,i banda de Jímmie Lunccfoid. Va con 
la guitarra eléctrica lu/o una.s ^rabadones 
históricas en Nueva York en mar/o de 1938 con 
f he Kansas C_ ii^ Five p con unos solos que 
igualaban en ^nínineti a Ea trom|>eia de Buck 
C1 .o -1 oh . E n H Laughi t ig A i L i le" lia v acó n I es 
clccti ¡caí locados en íjuclíiíc, ^ .íJjiL’v de hhr& i 
de estilo baivaiano. Dos brillantes ¡venia 
ínimducen un iuquieio ritmo seguido 
de IIulcIom recurridos v fííncxdadas de 
acordes parcídes. “Good Mornte* 

RliicT empieza con unas lineas v sigue 
con un actradico solo de acorde h con 
rnicífyj parciales, \ on“! Knoiv Tbat Vcm 
Know' f ba\ un solo ágil v contagioso. 

l 'Love Me Or Lcave j\ie' abre con acor 
des arpegiados enlre los que apai-ecc l.i 
melodía basta que Durliain loca un solo 
de notas aguda*;, para luego u>|tvr con 
arpegios i un solo de acordes 
Posteriormente, los Kan^as Citv Fl^'e 

p <',11 'üi : '■f m -.ii .i ia iri ■ I .1.1 viví 

tenor LesterYouilg, y el estilo de Durbam 
se ftisso aun más Huido, mmo se evi¬ 
dencia en “Way Dotvn Yonder lu 
New i b leanT, con itillucncias 
de Dfango Reinitardl 
“Countk'SS 13 lúes 1 ' eni pie/a con 
el tipo de rí0s que más larde ha¬ 
rían esencial la guitarra en otros 
géneros. 

ÓSCAR ALEMÁN 

brillante ^ olvidado guita 
ri i?,la, el argentino Oscar 
Alemán (I 909 80} naba jó 
sobre todo en el l’aris de los 
anos 3ü, \ usaba una Stvle I 


National de ires conos. Sus piezas sin 
acompañamiento de 1938, 

” N ol >£ )d v ’s Si ve et bea i j t M 

hispenng" son excepcionales,, 
con ’drtuojjstas pasajes donde des¬ 
pliega su técnica v fértil 
iniagj ti ación 


LAS PRIMERAS ELÉCTRICAS 

.Lioyd I ñor, visionario iliscñador e tugentrm ilc 
Gibsen, probó con gujtan‘as clrrlricas en Im 
años 20, tWtb no ptrecliu ser eometxkhíteiitP 
viables, I JespuA dv ign' Rickeiibaker proelujrr.i 
SU Steel m 1931. U eoinpañia lail/i' il 
■ i ir Lívido las primeras eléctricas rn |932, 
las Electro 8j)anisli, I levaban 1111,1 pa*nlLi 
ron imán de lie liad ur.i, sin enn troles 
giratorios, ron ÍJljM pl,iria v .ígLipcros on t 
PoíteriorincjUL’ aumentaron la gama, 
producir rulo modelos como el Keii 
RobrilS i - í i f 9 i •. |i,; | ¡,-m ;kh ;m 
giiiiaiTjsia ríe est udio. Gibvon 
tei minaría .uiapi.mdo su modelo 
L SD y fabricaron su modelo 
eléctrico FS-1 50 en 1936. 


Itll'kl MIW kl li l : J FC'TBIf 
fl mtvrrRjL'íiLT fabrica Jj mstu 
í /mj,nr,rf f/rtirion en hs 

ernuí JÓ, ir iütci 

i-Mi’itjjjítJ'Ji/e/i 1 iói . uvrgiw ó 
ujíiií f-obrietiaiest i.ste 

eji r )t\¡'h i' Je 1 9 k í r lene iimoí 
nUJp.^riiiL u'ri t/pjor Je 

■ i... -J de dWtKu4 

ctjjlF únten pastilla en 
hernuhtrn i ,'jj md,> 
ijiiatiuip.\ Je J-umyi i iiftímen. 


bLifítt: 1 N MU I (,u 
Empaté f.L>ji i'.," L’/iVrj jfíj ,-jj 
í®Jj l L'UrrLii al (terne Je L¡ 
Ittróltií jújj ^ijl‘ üfrrJkTiF ó et 
papel iie /u lyrrrraj iü . ejíi,’ 
FínmjFiji Frr.' vli • • Jiyimni y\rra 
lífi.’/rt/jti.T, iteniJe-, i snA 1 ', 
ubriet/Je nlínm ywr/idji/LiJíi 
eslili.st }i'ü f i*il i r f.i 7~t 

























































JAZZ 


DJANGO REINHARDT 


Genio guíiamstíco del siglo XX, Django Remhanfl fue un brillante 
improvisador con un extravagante e inigualable estilo. Su clase y. 
virtuosismo fueron recibidos con escepticismo, v sus visionarios solos v su 
conirol técnico elevaron el nivel técnico de la guitarra. 



Mi-' imí h >s 

II Qitimette ¡fa i fot í Veris 
Ol’ Franee íniuj/tm-u r/i íii.í 
H jrrnli rtJrotwüí Je fas dp'ro 
.10. f |iü grabctfaov lú 
convertirían l'ji el primer 
grupo turereo Je í en 
otníiJi rn fac 

Efl.UU. Las sonoras iicUu.t i 


G itano írkrrj.i'jjij'iL-, nacido cerca de 
LJvcrch ¡ es , llélg i en, Djtrtw ¡ 
Reiuhardt (Jraii-RapiMe 
Rcmhardt, 1910 53} venía de tiña 
familia de artistas v nómadas, 

diii-.mh.- l in tiempo la lamilla se 
a tincó en la “zona"'., una 
barriada de París ^ allí 
Keiiiliai il< comen zo a 
absorber la música en 
bares v clubes. 
Comenzó a tóLai el 
banjo i el vio ti ti a los 
i 1 afine, pelo enseguida 
pa.só a la giLÍtari a. En 
I928 + su caravana se 
incendio ai dd cutid mente x 
resultó gravemente herido; con el 
meñique x el anular de su mano 
izquierda inmovilizados, -se vin I orzad o .i 
re inventar su técnica. Un año mas tarde, 
haciendo gala de una prodigiosa Juerza de 
voluntad, volvió con una destreza que le 


LAS GRABACIONES DE 
DICIEMBRE DF 1934 


JlWdí Je RcinhorJl r rí 
vifuwic lii n'i'i ífo ttioppdli 
so complementaban a ía 
I'ít/l’i. i i cn. 


Las prtmerax gmharinncs revelan v.l el señuelo 
íEd c|uirile!(i. "Tiger Kag H tiene lineas al uiiisuuu 
de guitarra y violín, y el solo de kcínharelt 
evoluciona desde un lastimero tvndtnjj a lineas 
,ililailas, veloces fraseos en stacento v mía sonora 
¡iota con una pió vibrante. En "üin.ili", 

Rein Inundl prrfih la melodía sin tocarla 
di recta luente. íiu JluaglnjIivD solo contiene 
mil ¡h-s lineas, además de ]iaüa]es l raí ni tui-ius con 
motivos rroináiieos. veloces escalas y octava*. 
Sigue j GrappellL t on Un poten Le v CXplósIVQ 
ritmo. En 'i Saxv Stars", sus bertrntíp lincas vati 
i reeiendo en intensidad hasta transformarse en 
raívadat de i>-v.d.i' \ .i r | l; m?- v .naba [orando 
pares de cuerdas ingeniosamente como si 
e st u viera afinando 


permitía cóürdlitar los dedos de su mano 
izquierda l im la púa, 1 1 1 ■ forma que podía 
deslizarse por las cuerdas v dar las notas con 
precisión. 

Rdnhitrdt aprendía melodías de los disco* 
de jú/f que llegaban de los EE.LILI. Empezó a 
trabajar cu un ambiente fie ftt'Jpg, incorporan¬ 
do elementos de musirá cl.isic.i s gitana. Fu 
I 934 Inicio una fructífera relación con el vio 
Nnista Steplianc ürappclli {\ 90S-97b y ya a 
luíales de esc año estaban actuando y grabando 
como Le Quintette Du Hot Club De Franco, 
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DJANGO KEINHARDT 



un quinteto de cuerda tle lormacíón x a r i able 
en el que estaba su hermano Joscph a la guita¬ 
rra rítmica. 

En 1 93> , el grujió montó una gran cantb 
d.nl de material, como “St, Louis Rlucs 111 , en 
donde Rcmhardt toca una adorable ÍJjím con 
lincas y acordes, x lia ce un cautivador solo. 
Otra de sus primeras composiciones, ‘^Djan- 
gology"', presenta arpegios, rasgueos x una 
alegre melodía be día a base de brex'cs iVascs 
envueltas en/¡Mí de adorno; toca un solo 
repleto dr Juntos trémolos \ ocluías con 
arpegios ascendentes, poniendo los acentos 
en las notas pi ucis<i* 

Futre las mejores grabaciones de ese año 
está 11 Six.mee River”. Con su endiablado 
ritmo, rebosa exuberancia c incluvc un efectis¬ 
ta Hilo lleno de cambios brillantes. "Nunsbine 
OJ Yonr Ule” refleja, su I orina de usar marca ti as 
notas de bajo con los. acordes. Eli 'Til- Had Mv 
Moiuents 1 ', Reinita re k rompe en Luí efervescente 
y veloz solo con dcmenlos discordantes, ¥ en 
"I imchousc Utues’Qs ircmendamentc iiixrntixo, 


LAS GUITARRAS DE DJANGO 

Sli i nsi ni ínclito principal era una Sclmer 
Maccaiéj-j i, enn su recorte recto y liií diapasón 
ele dos octavas que Ir permitía locar en regisi ros 

alms. Eifeai gultarru tenían una cítiüíi de 
reaonanda que servia pnaumentar d vúlumeo 

V el JWihirri. I?¡aligo l.imlhii'n ,|mi modelos 

posteriores* de entre l £ Jiñ y 1937, con una 
pequeña bnc,i fixMlacia y un mástil de 14 trastes. 
Tccshl acLÍslicalTiente, coil lili niicrófonu, pem a 
lina les de 1940 colorn una pastilla Stímer □ 
su Macciilerri x eiiipczó a usar tm 
amplilifinlnr p,na lograr un sonido 
cíécti ¡lo 


cmjdeando pegadi/as discordancias x 
X'doccs irrnpcioties de .k- óreles para 
le x a n lar d l ilmc. 

En 1937, Rcinhardt va liabia alcan/.i 
do una dimensión más jirolunda. La 
arriesgada <l YoiiV e Driving Me Crazv H 
revela una potente ejecución rítmica x p 
mi nulo con motixos atona leí v mclódl 

eos Joubic-ítopp ing. 

S-u toque pefsontl impregna “In A 
Sentimental Mood; 1, t con im solo per ver 
sámente abrasivo v frivolo, blax 1 ilos pie¬ 
zas antiguas sin acompañamiento que 
nos ayudan a enmprender su 
estilo "Improvisaliorr 
empieza eon cuerdas al atn 
i' tiene heriiinsas, armonías 
clásicas, acordes de tonos 
enteros y elegantes lincas. 
Adornos tle escalas i nene t 
blemcntc veloces sirx en 
puente a románticas 
e insrimiv.is armonías, 
Por el contrario, 
Tarlum” muestra un 
aroma más disten 
dido x romíiutico, v 
suena ctJ üktinm 
improvisada-. El 
grupo también usó 
piezas clasicas como 
vehículo para la improx isa 
eión, como el ^Licbestrautn 
No. V de Lizst, coux erlida en escaparate de las 
Ideas ele Keintiaixli. En los anos SO, Reinbaidl 
grabó C0ñ l.i Coleman Hawklns'All M.u Jatn 
Band, metiendo un jugoso solo en w l lonevsucklc 
Rose” (1937). 


En fl Ecrunio 

flL-mihjir J't i d 
ffralmnJn en fas csimSitH 
n¡\tV ..'i l.anJres el J Je 
agosio Jl i '■> íñ Ihr r.i m p¡ c 
ni iirófano. hálu Intenic 
(íltuJiJíX (i -1 rs l i ¡rara graben 

Je forma udi.rirji l.o\ 

fCDNlí OI ntO Cfilft 

ÍUírrfqíd.xv .u- i^nibri’újj ¿ron 
iiiilí agítj¡ i en un soporte Jo 
grabación i íuega 
prCfKcréilíl en Jiscas Je 
Je 7S rpta 


Si LiiriL Malx mí kri 
iifm rendíijc/cmirJoi 
JJUIíiJrríí ■ i ti J. i b . 

¡lv.'ijlI Je D. junan craaJos 
por o! lutlik-r iiir/arrie 
ffa /11 ■ I fttrcafen r en ¡^3! 
Vl' cltifl'Zl \itf\rUron ftfJHít 
pj |.ie Ji i'.r a <¡Nkj .'-linter ,r 
^rrfrz ,/l' !$JJ DfatlgO 
tunKi el moifefa Orchcsita 
Je cnerda- Je ikm 1 , ri7ij.>. 

JUJiix i-untwiJe LdJPd U¡.\, , riV 

/azz 
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üR >,MDn sriCiMiun 
Leu ijií üjíoj ít’ referían a e! 
l’cviíci príncipe i grane* 
scigneur (¡ftfUi uñar}, Út 
•liii.i’ i'ij.- uj, i'ii'.iiJ'ij 
larifai periodos aleja Ja 
Jir i'urr’-j-. i ■ nr^. ,ti .!■ i. j u^prnÍLi 
ii/ ii i n fv i fijjüi l: Fírme in 
no tJiítíJW /rrrn-a f J íti 
Utt ilesa i i ersaiilldnd 
aparecieran jn i i'u^nwi rr?U‘rU r 
vn d cnfOrifitnla ramcita 
swiuy de Icf ¿para. 


DjANXitv I9SÍ 
1/ final i te sil i riJp r. <rr jtf/i-i 
■ jj "\):¡hs AulÍ Den 
ijjíc üj ¿jcrríin no ih h? j.rr 

íDi'jiíj ui iJii, i m Jos rrirnaNíí 

ííjiuníí Je u/u i! Je I 1 ? > i 
puede Cu rrí lu/rwle i'i.'nr un 
Hii.Kíjin i i'ivrrj. phül 
LrfínfjjLrJLi frr 
"&íLO.rphan¡t ■" 


La 2' Guerra Mundial separó al grupo y 
Grappclli se quedo en Leí sí J res. De vitell,l d 
Parts, en diciembre de 1940 Rdnlwrdt grabo su 
composición Hl Muagés'Von un sexteto que 
incluía ^eguníla guitarra, dos clarinetes i una 
sección rítmica. Empieza con un dramático 
sonido dé clarinete e Incluye una exuberante y 
romántica melodía v un solo con a mi oímos 
artificiales v Erases suntuosas. Su composición 
Hfc Dj,ingologV 1í ( 1*5+2), con orquesta tic cuerda \ 
metal, empieza con una cautivadora Wlffp por 
parte tic estos últimos \ sigue con el reina y una 
improvisación bien encajadas que discurren 
como imitando. 

En 1946, Reinliardl vi sil o los M-.ULL \ actuó 
con Duke Hllingtoii, A] volver a Francia conti¬ 
nuó tocando con Grappclli v empezó a crear un 
sonido eléctrico con Lilla pastilla externa, con 
un estiló menos recargado y con mayor aplomo 
V madurez, abusando menos de las octavas en 


•i • "I II- 1 II ¡'SI i m ... .1 11 ..eli l i . I J - 

nos de los <u anees armónicos del yu/z contem¬ 
poráneo norteamericano, En I 946 graba 
fantásticos solos en teínas propios como M Nua- 
ges", ik Mdodie Au Crepuscule" y “Hcllevillr 1 ". 
u l>cl -Salle 1 ' í 1947) va creciendo hasta cambiar 
explosivamente de velocidad, con increíbles 
cambios de semicorcheas a tresillos. Su creativi¬ 
dad armónica también resalta cu L 'Ann¡versare 
songk 

Las grabaciones de entre 1949 v |9j : S fies 
muestran a un Reinb.irdt en su rpivmlente buena 
forma, en temas como “Tlie World ts Waiting 
ForThe SunnscV'biormv wcatlier" v 'Mi Migltl 
AsWell líe Sprlltg" Su tono eléctrico se endure¬ 
ce en “Place d¡¡ R mu Itere" \ en la % irniosista 
“Moogic Woogic” 



s-- 
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Cl IARLIE CHRISTIAN 


Chariie Christían, el primer guitarrista eléctrico conocido con un 
avanzado estilo solista, era la estrella de la banda de Bennv Goodman. Con 
sus contagiosos nffa v sofisticados fraseos, Cl iris lian puso la guitarra al 
mismo nivel tjuc cl resto ele instrumentos. 



Notablemente dotado [>ai _ n el ntiewi 
instruí nenio, Cliristi.m se valió (le su simu-Jn v 
de sn potencia para crear una abrumadora 
técnica solista, con un estilo lino v Unido, 

Se gané una tremendo reputación, y en 
agCSlO de 19.19 se unió a la batida del 
clarinetista Beño y Goodman, junto al Cttlt sns 
••• I' Ii|.• i--ii un iiii > di- sene¡lio 
dinamismo. Su* complejos cambios de frase, 
apoyando los acordes en un contevlo de 
íii Jn^i se asemejan ti Iflü tendencias hehup, con 


acordes de viento. IVn un largó sola, usa 
el rmiírol rítmico v hace ni'i jihj con SUtllu 
Inspiración, Utiliza Ideas de Ira se y 

fespUettl, asi cismó lineas, arpuglus y 
acordes alli-railul sobre .llinüllias 
mml ¡liantes. A medida que avamit el «lo, 
v,i tocando mtl mis pegada para 
responder a la MiceliSn ule viento, 
acabando con a Miadas y ¡orzadas natas al 
unísono. 


ClI UUII ClIKKIIW 
Pvtifi l'J '.i ü'i ■i,’ ü eléctrica 
i eníc, í'/irñrj<írr 
L'JrN^iríVJ el mi/il j el pa¡ml 
de! ílI.ili como instrumenta 
"idíí-kT, Síf, .Hijfírj, íirrj tu 

iwaséajJ'crrJa de Jjiioj, 
L'üJicrejiííf, . , . | /| l íi 11 iti ij] ,j 
j'M'.jl f íl 11 uk'ri i ■ ■ fe-, r i.'.’ S<fy 
yjJmrrJífw di - jazz 
póster ¡ora. 


C liarlie C'hristian (191 6 - 42 ) creció 
en Üklohoma v empezó a tocar a 
los doce años, A mediados de los 
años 30 copiaba los solos de 
Rcmhardt v se empapaba del lenguaje de 
stgaftftiiatAi como l.csterYoung, cuyes 
característicos fraseos v complejidad armónica 
constituirían un puente entre cl .uvinj y cl 
bebep. Tras ver a Fddie Dnrliam con una 

eléctrica en 19 37, en 1938 ya estaba 
locando una con cl Al I reñí Sestct. 


SOLO FLIGHT" 


Grabado Clt Nueva York en ni.uve ik- 
1941 etm la orquesta de IÍlMUIV 
Goudman/'Soln Fllghl 1 " i'ttr un escaparate 
partí Christian.Tras una breve mtro 
de la banda, entra la guitarra 
seguida de la sección rítmica, con 

(.'lirÍHtian esponirndn HUS ideas sednf Ull 
machacón sunltlu JírTmiEo de ligeras \ 


(C6) fraseos rítmicos nítidos (C6) Có C ;ü 7 accn'Oe de fifi 




102 


CHA RUE CHRtSTlAN 



La OftQüEíi s ni- Bevny 

t|l H UiMt\ 

Charhe Christum etparetiá 
cu ■.¡Ifiunir- de .krs 
fot trun tona de fienin 

(jtwdmiij].. i ipti se k p uede 
ver l-ji J 9 -A 1 JntirnJt' IUílI 
üibstm r..S i 1 jfl de iieithidi' 
ffiJÉmuí, con iii 
umphjicadoi Gdnon detfds 
de ¿l 


arpegios disminuidos y ligaduras cromáticas. 
Suele hacer largas lineas, dando un sonido 
parejo a las notas, usando sutiles árenlos \ 
ntarcando contratiempos con ocasionales si i des 
v kmdlngi+ Sus riffs ligeramente bines solía 
usarlos la banda para arreglos orales hesdt 
■d unísono. 

Christian se traslado a Nueva York y 
comenzó mis legendarias grabaciones ron 
Goodinan en octubre v noviembre de 1939. 
Destacan "Elving Home' 1 , en donde .su claro c 
incisivo solo, sus lincas ascendentes y 
descendentes v su sutileza rítmica se hacen 
patentes tanto en las combinaciones sencillas 
de notas como en las Erases mas largas, i 
"Slardusl 1 ', con un variado solo de acordes 
melódicos, lineas basadas en la melodía V 
Irasco-' v iKiava-; típica 1 ; del Mires, Fl Sólo de 
*Ro$C Room* empieza con líricas aparentes y 
relajadas, i luego entra en un jiríry puro, 
penetrando en cl ritmo con rápidos I ráseos. 
“Seven Come Eleven" tiene eiffs pegadizos y un 
solo exuberante de larcas líneas con fnrnhng. 

El solo de "Honeysuckle Rose’ es ligero y 
progresa en Un rio a unas i i lanías notas 
básicas. 

En 1940 grabó "Gone Witli FllAtWlnd ”'y 
"Air Malí Spectal’ 1 . La última, con sus animada- 


figuras de aring, seguidas de un solo 
cristalino v líneas elegantes que Valí 
repitiendo notas y motivo! ÜC ti armonía, 
recuerda a Django Reinhardt. 

En mavo de 19+1 se lucieron alguna* ele sus 
últimas grabaciones en jarn-sríríem cu l'I 
Mlnton's s el Monme’i Llptmvn I-I cause. clubes 
de Ha ídem tle dudosa reput ación. En c lias, 
Christian se suelta con una maravillo** 
creatividad junto A los pioneros del M-My, en 
remas como “ 5 \vmgib Líoji’L Murió en marzo 
de 1942 , v sus grabaciones se convenirian en 
modelo páH muchos guitarristas de ja?.z de los 
años 40 v aO. 


Cl iBSfíN F - 9-1 50 
Chfisiian Usakii irruí 
L'ríticij] siinlnir-t, 

LítrJli'Jv htlienilü rn 1 9 
5c i‘iirjabi) l'Jj el wadek 
irofiír. . ' C- l£t L k r ru/’ir 
aripíL'adir, ^icrL' íiij'j tmú 
pastilii (twWki i 
i (iiujeJi’' piiiü el fPiro y eí 

\oUnnen 
























































































































































TENDENCIAS DE POSGUERRA 


lü li los años 40 so asentó el papel de la guitarra eléctrica en el jazz. Las 
innovaciones armónicamente sofisticadas del bebop cambiaron los estilos 
solistas, y con la llegada de las influencias impresionistas clásicas se 
auineniai'on los colores armónicos. 




TAL PARLOW 


hn-i'vn un í uui.m 

l'ti'i 1 j".r‘ l'. I' l A\i l/J i JA'i 'II 

grupe .■iJíírnw li’..' jiiTüuflif 
■> i i ihitfxiMiti 
f.irejiJjíJiJa i 1 Jales. 


Uno de los primeros guitarristas cu adaptar 
las csi alas v arpegios del tvbop a una 
técnica iluida de improvisación fue Tal 
F’arlovv (I 92 I-9K i. Afincado en Nueva 
York, se empapó del sonido de los clubes 


M \IO Ü “Í1I.UH !SL 
VoJj.4íhJ i ti i'urn ,'í ¡ ■ tíllente 
pilil el SU 111 g, líiflT 
i í'ilWnr (I 42// ^Jíl'i if 
Al i iVWifd J/hít rírírr/hsr « 
í. harlie t hrívo.vrr i i i 

i'iTi Ar pPLTnmjj 1 /ijj i I íhj 
11 I HkUtli i 17 les iJPPlI-i -10 

lidere el I ¡en f Tfie 

I r lT'íJ l'lUI lililí/Ahí. .'Uff, 11, 

c'OJrJít- ( Vi' L jrKrn //¿Jirtíus 


a guitarra evolucionó en los 
40 v 50 dentro de un \ ¡brame 
—/ ambiente creativo tic estilos 
que iban del beb&p j| pi?/ 
influido por la música clásica. De los 
primeros años -10 des La can el creativo Oscar 
Moore (i$j2*'Sl) t con el N r at King ColeTrio, y 
el chispe ante Tin y G rimes {1 916-89}, con d 
AriTitumTríu. -Se estaba gestando una 
revolución en el bebop, liderada por virtuosos 
como Charlie Parker, Dlxzy Gíllcsplé v Uud 
Ptnveíl. L -é>s guitarristas encontraron nuevos 
retos en aquel nuevo lengua je de lineas 
dentro de un marco armónico ampliado. 

\ Varios intérpretes comenzaron a trabajar 
en este área. Cotila Bill De Arango 
(1921 g quien en 194 3 tocaba con 
Charlie Parker y en I 9+5 con Gillespic, 
SJArria Garrison (\922-6Q), que 
grabó en 1946 “Yardblrd Suite” r 
“Níght InTímisia" junto a Parker, 
i n 1946, el innovador pian Isla 
LcnnieTmlautf lideraba otra 
corriente, con sus experimentales v 
va ugi i a r< listas grabaei one* con Ri I h Bau e 
(1 91 5) a la guitarra. Haucr toca 
at i picas líneas y dé méritos a ton a les 
sobre las avanzadas armo nías de 
Iris taño en temas ronio'Thil On 
A Líiub” o “Atonemcnt”. Después 
de pulir sus ideas, sil contribución 
al áJEnmi Cnüfttíriétfl! f 1949} de 
Tr isla no es mas sutil v cerebral, 
tocando lineas angulosas con 
hombría intensidad 


tic la calle 52. Ln 1949 se juntó con el 
vibraloilista lletl Nárro v con d contrabajista 
Charles Mingus. El trio solía tocar íío^Djíí 
rápido^ i, l arlou superó el reto, grabando 
asombrosos solos en “More* (19S0) v 
■'Ziug’Went The St rings (>5 My Heart"( 1950), 
sus veloces lineas al unisono ton Un ejemplo de 
su iácilidad para lias lemas rápidos. Mus solos 
consisten en largas frases de amplio registro, 
con un peculiar estilo de acentuación y 
ocasionales bcmlings. Entre sus técnicas se 
indina hacer ritmos golpeando la tapa del 
instrumento. Ifti I9S2 empezó j grabar sus 
propios discos v a ilesarrollar sus ideas 
armónicas. En su gran álbum TkeAtttjtfV OfTdi 
^r/cn ( t955)/ , Uttle 
Girl Rlite” presenta 
una espesa me India 
de acordes con las 
cu en Ias bajas aliliada.s 
graves, pasajes 
sin 
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TENDENCIAS DE rOSUUFkllA 




Surgido ¡;li los anos 40, cd estilo de liarnev 
Kesscl (1923) estalla al principio influido por 
Charlie Cln isiiaii, IY.ib.ijo con Artic Sliaw en 
1945, v en 1 947 grabó con Charlie Parker. 
Entre 1952 y I9SÍ tocó con el trio de Oicar 
Peterson, con un maleado papel de 
acumpañamicuto. Sus solos v fraseos bfbop se 
pueden oír en cortes como “Fascina!ing Rh\ 1 1 u ■ 
o*Níght And Day". 


THE SWINGING CUITAR OF 
TAL FARLOW 


Este álbum de i 9.56 presenta un enérgico Iría, 
con el pianista Etltiic Costa y el ha jisra Vtiuile 
líurfce tocando omi radiante optimismo, Fai'lo'v 
Costa tocan JuWj al unisono y lineen etiatrus. (i cr 
fóys, ?34 Vü). trabajando jimtoa rltiuiea h 
armónicamente. Farlmv encuentra sn máximo 
vigor en loh Lemas rájjidos, eOlnu el exeitalile 
“Yon Stcppcd O til OfA Drcann’L en el cual toca 
ritmos ind^ivtn v largas lineas, o su composición 
“Meteor^, con un efervtSKÓlte sult». lánibién 
toca con profundidad melódica en su Versión de 
"Tilev Can'tTalcoTliJt Avríf Froin Me”, mienrr.is 
que su tiiL'lotlIa de acordes es EiiL'losa v contenida 
L’n"'l ike Soineone ln Leve 1 '. 


a eo m |?j ñ a miento, v un 11 nal con a riñó mi os. 
artlllcialcs, Eji‘ L Auiuiun ln NovVork 1 "emplea 
roicingu muy abiertos y toca un sentido v 
inclodico solo. Ln ‘'ClenAiei* bav un 
chispeante v veloz salo éft el í|Ut: Farlotv se 
sale, creando virtuosas líneas de behop a través 
de cambios armónicos. . 

En póster i ores grabaciones Farliát- 
vuelve a bajar mucho las cuerdas 
graves, como en su arreglo sin 
acompañamiento de “Aitlunm 
lea ves” i 1 9>5] 1 de influencias, 
clásicas v con rápidos filis con 
1 tuce ras. Farlotv dominaba Le¿' 
nicas muy diversas; en "IsiYi ll 
Romantic' 1 ( í9t 6| íinpi'ttvissn. 
lincas con hábiles armónicos artiJ’i - 
cuales También liacia ntpp¡m¡ stibre 
Irastes superiores r inferiores para esti 
rar los acordes, c inventaba ricas suslituetom^ 
lie- acordes en líVjnArrJv 


BARNLY KLSSEL 


]¡M.\n Ham ’i 
Ufar át 1 les prinm&i ert 

blíjmi/LFf áí iúflit Íl'lTlTl'ÍFP 
belio |3 }ik j rrarran 
í í $27 i ). h¿,i > l lij jj 1 ícnt. 1 - i 
lis li'ríi.pFjLiíij.i linces 
¡mcJcn t’/íw .TI un ijitintae 
11 ifi .M üji Ccr/ n i . I i >1 
tl^ih- Wi-.'tiifím uj. 

../i'. i, t/ti ti /1 iiv lincm éi i i i UN i ■ 
c/t Air urrir.TiiiJ! Jí 
“i tmekix" 


Como solista, Kcssel hizo aneglos em¬ 
pleando distintos método* en cuanto a acordes 
y armonía, texturas v tonos, Sus solos nos des- 
culmen lineas interesantes v de buen gusto. 

En su emblemático íim lii¡c\bt.t (1956) 
ilguríut mis Intrépidas c Inventivas entradas 
a temas como H Tenderlv”, en la cual loca 
un solo con lineas, acuitle.s y ritmo*. 

Wrtal R 1 lie re lo Sav*tictic interesantes 
YQkiitgs y lineas muy limpias. En fuñid Pían 
Siainiúriisihi. 2 (19.>6 j los acordes de ,L Luve Is 
Hele To Sta'.^son pro! Lindos lellexivoa, con 
pasajes jiara la melodía veloces v armonizatlos. 
Los temas 1L How ha* (bis beeii goifig oift*l 

Didn't KnmvWlvatTime It ^Vas"nos muestran a 


(iiithi i\ ES- líO 
kcsscl i AijíAul uij/xirr hi 
Gtbson l:S - i j(f KrFrkifi/ií 
VJl i 1 ftr€ Li f/íinctu 

(iibsúii c/lvutim lie nj/sj 
tari r<‘i'iTO‘ 


Bmsi h Kl -nM l 
Pr fritar ó rmn /jHfrrm Je 
fesitjtiei nr. el estile i le 

/tiJ, r J 3 l"I kc jvp L - ,lcl 
'■■'.s i iim i ,¡c >|j prcpus 

iKfínmtme el bebón, £a 

lugar Je i LTíAj | jj)Mi't>j ioAií, 
UtibiU 

lince , de 

SU 113 ll, 

1 1 i'i Víi JAS L 

rrU fiKjNi - 
lilucH 
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OIIII k W'W \| 
í'en i -I fry.dff Gtorcft 
itíimnji í^crmtiT riTTJ l- 
J 1 ¿49 i NaJ.iui JmfLií de 
rt'i) i n? medio ir rií l'/í 
iLi|if (’i 1 ^ 1 ,'imi.v ./i- .\ iL-uim ,p. í 
n? l‘it-l' KtlTl'j; ídÍlh bí>|J. 


fícssel respaldando ül oboe con »i Lginales -írmo 
nías que incluyen Wicings cerrados. líarnei Kessel 
amplio el papel de la guitarra \ desarrolló hii^ 
propios conceptos. 

JOHNNY SMITH 

Artista de un talento excepcional v culi una 
visión personal de la técnica, los solos y la 


armonía, Jolinm Sniith 0922) trabajó con 
BétttlV Goodman a principios de te* ^0 \ como 
músico de sesión en la NBC fie NueviYork, Su 
original estilo solista mi es ti el lodo deudor del 
btbop c incluve motivos e ideas iu-oli?.i> qut si 
mczelañ muv bien, Sniith tiene una ejecución 
impecable y un concepto propio de la 
composición. Incorpora frascos clasicos i 
Lineas con un control preciso, asi como Irases a 
doble velocidad sin apenas esfuerzo y toe un 
.sensible dinamismo. Smitln creó una técnica de 
locar acordes con un efecto de Ligad o; 
mantiene unas notas esenciales, que Le flan un 
i l i í-l1 1 .s hN.hOrj f: a --te hermoso# i imprc■■■ ::; i i -m -■ 
referees cerrados, Su red mi en te tono cuando 
ejecuta suavemente los acordes es 
sobrecoge dar. 

En 1952, Sniith grabó sus antglos de 
"Moonlight te Vermcnt" junio a un quinteto cotí 
el saxo tenor Stan Gctiq se convirtió en luí ines¬ 
perado éxito. Toca el tema como tina melodía de 
acordes con un sonido como de arpa y ensoña¬ 
dores cedrino? cerrados que se Ilinden entre si 
con nitidez v ífc(¿tjm. En el solo, emerge por 
lodo el registro del Instrumento, con lincas 


LES PAUL 

Pionero clp la guitarra eléctrica maciza, 
Les J J aul (1916) lia disfrutado de una larga 
carrera, alternando el faxz con otra 
estilos mis ligeros. Influido pur Djaiigu 
Rtírthardt, t 3 ju] goza de un ingenioso y 
explosivo estilo íirín^palenle en H Tílites”, 
lie /iJZZ CU lile Pktlatinanlc, | .! I LtU J Ndt 
Klng Cok-. Después de la 2* Guerra 
Mundial, Paul lideró un trío y empezó a 
i ■ x pe ri m rnt .ir ron los mui Lipis Las v cuu Lle¬ 
var JAtionL's de velocidad al graliar en 
cintas electromagnéticas. Su hrujena en el 
estudio Ir posibilitaba ¡untar distintos 
regís moa de guitarra jugando con las 
distintas velocidades, como puede oírse 
en b sorpréndeme "l.ittle Rock Gctawa\". 
También usaba id eco, ax Cültlu 
chispeantes cambios de tono, 
eom|ílemenítaiulc> sil estilo con ¡¡¡isiandos 
v vííuufe. Tuver", grabada é(l 1947 Cinta 
ocho patlrs distintas de guitarra y con 
efectos de velocidad múltiple, se adebiitn 
.1 su tiiTijio, Rud canstrUvó sU piapía 
estudio y trabajarla coa muchas figuras 


cuino productor, arrcglista y guitarrista. 
Formó equipo con fa cantante Mary Ford, 
i id tralaiHirnUi roinerdal que imprimían 
a bs camiones les llevó a éxitos como 
“Huir HigtiTlie Moon M (1951), montada 
C^ u'i I ?. capas ile sonido. 


El múdelo Les PAU4 
faróicíJi uíiÓ/ií el nffjnirre 
de t cí And jfr.T.:.' >rr 
prlttmn déeu fea 
íiincrzLi, ¡ítbricdJí! eri 
I 9 Ó 2 . l.<I ílUíi'd 
Lpumrrir ccjM|I:mjj jj'jj 
rasgos con !a 

ES- 29 S de [hí¿W 

. i li^-IJe-.Ji ÓJ .Sjj 
OjL'jpü iáliJo I 
tuj paUílhtS 

A 'JO I? .. 

SLiHtam i mi 
sonido brillan! c. 


En el estudio 
l o P<wJ se aprovechó de lo 
tecnología cmcrgcnlc, 
grabando múílipíii- ;'ünr\ 
de ^ujícrrftij Auffirfido 

efectos cjne trnfliJiaíun 

□ Jiií l irnañ ti i'v Vímrbírá 
ritjp^íf'LJ red V C(?fuf)idí de 
11?ój ci dad en ía :t re rí> ü ci é r i. 


(04> 




J tNDEMClAS DE POSGUERRA 


A iüíjt’fjre 7 

sutiles y Atiplcas y aeorflcs con armonices, Otras 
gi'abacioncs posteriores enn sorprendcntírs 
armonías tic iCord<*S v solo* serian '‘Stars FéH Un 
Alabama’VLó Gbost OI A Chance” v unacon- 
infivedor.i wrdnn di' U 'leiu|i'rlv’ 1 I a exuberante 
,L óh Fiinny Valenlihe" tiene lincas x acordes a 
dos voces. < v 

SmilhcriM arriesga das lineas armónicas con 
el s.ixo en ”Tabu”. donde liav un breve. r L vpido \ 
pulcramente ejecutad» sidn de Mv¡\ vu 
H \Uieiv OrWlicnf" x en ‘'Jaguar”. 

En Ti lia” parte tic una opereta de 
Lehar para convertirla en Acorde* v solo ríe 
y¡/s iA'tng. l "Cketmee fl (195 J), con el 
saxoionista Zoof Sims, está aiM-eglaila 
con abundantes pasajen de veloces 
lincas al unisono, v " Vcsierdavs” 

1195i) tiene i-xLibej-antes armonías \ 
un sol» con acordes parciales aseen- 
denles. 

Los temas de su gran álbum JAWs 
i 1 9 3 ]) siii) asombríisos, melódicamente 
aaMiiyailos \ musicalmente frescos, I a ^oi-- 
préndente “Wlut S \eu (1951) ineluye len 
ios \ lánguido# vaianfli t tocados con iiiaviciad, 
atractivas lincas arnionii/adas v un m.irai ilioso 


\cel 


solo t|Uc cru/a torio el 
instrumento hasta llegar a 
las notas más agudas ■■ e,m- 
tarinas. Ln tL l II Remember 
April” lina un solo melódico 
maravillosamente concebido, s m u | over 
Man" Sniith toca lili hermoso y emotivo solo 
que rebosa imi si calillad, motivos lucra de lo 
común v explosivas Irases de 
tilla profunda dimensión. Su 
concepción v ejecución casi per¬ 
fectas suenan casi dictadas. 

“I ttllaby ol tí i rd land" tiene gui 
tancas doblando acordes v notas 
en un estilo eoiurapimtistico 
clasico El disco contiene una ele 
sus composieioncsi más i oiiosi- 
iLs/AV.dk Don’t lUin”, con una 
linea basada en una elegante 
arquitei tura i lasn .i nu'iioi. 


jOMXNV SlUTH 
F. n cí 'Sijl-i l i H'ift de los 
irriiy fahhar .Sriirr7 
rr,.rJ.’+ijU' 1 en hs esruii’r-". un 
dcicamo. Era tm lVllc’/l'jjeí' 
TépcntixadoT i e^KíafiTuiJe 

de Ja m ¡idea cJditi ct. ¡a ojU 
r..'V4ii l, Lr can yih\ i lL 1 7j que 
htoiIm jJl-.o para jlu 
nsrr ro(/ptns ¡uregle» de 
slillldanls populara. 

L>' A\ni i ICO Exi i i 
Esta yipíturm liitl^.tiilí de 
OI^'N rjr^nraJrt, lAn.r del 
fabricante jílvi i.ifyirrfín jolm 
P Ingclica, con rrntp 
/Msíj/fir /íerrffijv /ir 
IjnutiJ. fJíFw? iiJiu mimesta 
tmiforme, ntt íont? ii'ué.v i 
mi .pan Mistain, ideal pun 
el eai}o de Sítnik. 


Con un estilo directo de Jiop que 
arranca del bina, Herb Filis 
1 1921) toco con ci pianista Osear 
Pcterson entre 195 5 v 1958. bus 
pulcras lineas con tonos sil Lian Les 
e jileas sencillas para sus solos se 
escuchan en el íantáctico disco en 
directo . li /ardí \ (1956). Fl sol» 
de ,L I Was Dofng Alriglu”cs uno 
de sus momentos estelares. Las 
con t ra meloL I ias e 11 (ixd a/.i 1 1 as po i 
ELlis r,' Petei'son se pueden oír en 
"HcrbiekTunc” i % 'N oreen'> 


Hi h.ii ti i es 
I lla j-LvrrrpjWd a i'Wn^r 
Íl'l’.íííÍ cri d irruí de (Íínii 
frí L'oen. u'Ji fiiíl fliiurír al 
biljO. Su c sí i lo de 
a, a íKpctñasi rento, ligera, 
i'fó+’U r r'an íú/oí óieri 
jj Jl^cTiÍlu l'.'Pi i ¡¡aba Lr ht 
f\n)b. i J-'Jj griJíu a ios 
¡Miemos Avcfaifr i Brunn. 


HERB ELLIS 
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Kl NM [iUI'R] I I 

ten un l'ííj/u JííiiWo tic i 

Sll'ing, iJ bllléS, cS Ih'I>i Ip 
1 til ¿jttiuiud CÍlEjUCU, 

¡intu í! itfujm i-i i l'I liard 
bop Je i'ltí áÓ, WOilW i cnj 

imd ñktífa tJcfti&t ívfltíaj 
tt ri tA>\ut tjflhíJa. 5epí 4ltC0i 


Nocturn", cotí ímpc< tbles itoló* y trabajo* 
melódicos par parte del piano y de 1,i guitarra. 
□ lis realizó buenos trabajo* en solitaria, como 
Nüthing IkH The Mu c< ( |9>N;i. Entre 1959 y I %3- 
tocó para la cantante Ella FitzgcraU. 

KFNNY BURRELL 



iIji’ul'j.i material ifiiji JJil^ío 

i mí caifa l'. tt n L‘LunpffpJji> 

Je Jiií/níLU «.tley 


Kennv Üurrell (1911) llevó la guitarra a un 
estilo ele hüp duro más moderno, fon lineas muy 
pensadas v una almos lera bines. Inlhiídn 
jjor Citar lie t’linstian, sus 
improvisaciones sobrias i 
controladas suenan muy nítidas. 
Después de 1 1 el .hr con la banda del 
tro m potista Diz/v Gil!espíe en 
1951, uno do sus primeros discos, 
JJJlil? Mtiéds (1957), tiene lineas 
descarnadas y lijen 

medulas en h 'I )«n\ C'rv 
Babv'\ mientras que 
en "I >rum Bongio" se 
estira en luí inventivo 
solo con lineas de .mi m¡/ 
}>óft v Ira-seos de ó/un 

En fli titvll 

|nd John í- c/rruNL.' 

(I 95Üj, Burrell 
emplea un tono ile 


mina seco v jruderoso, con claridad conceptual, 
c|Ui- empieza con an- 1 Sesgadas ideas de intervalos 
en "I ’reight Train". Fu el dú& M Why Wa* I Borní’ 
temos a Burrell respaldando a fulmine con 
vivificantes v sonoras armonías 

En el tema que. da titulo ai atrevido álbum 
del organista Jlmttiy Smilb. Sadfcdi The Chicketi 
Shadt t 1960), Burrell toca acordes grases s 
espeso* de acompaña miento, y un solo de Wirci 
con muflios espacios vacíos. En “Messio Rossie" 
hace un largo soto de hep con pasajes mtiv crea¬ 
tivos. 

En hli popular álbum Mhlnipfht ftlw ('1963),. 
Bu etc II se decaí U.i |hh' uit toque más simple i 
tradicional, ven sus solos se hace mas | Miente 
un aroma n-s, lluuo al principio de N Mulé , 
con fraseos v acordes tocado* ton un estilo 
vocal , En’LWidnight Bine' 1 , un bfaes modal, 
Burtcll se sale, mientras que “Síiul Lamcut'’ 
nú luye notas sene ¡lias que contrastan con acor¬ 
des sombríos* En^NaUirdav Nighl llbie* 1 ’But rell 
clava partes i acordes sendllos y tuca un sesIo 
i limito contenido 

JIM HALL 

tii'.in ñgura i Id (ii/íf, la bisturí.i de Jim I Ldl 
( |930i i-si.i plagada de excepcionales i 
variadas grabaciones, Inspirado en sus 


LA GUITARRA CLÁSICA 

La guitarra clásica na se usaría mucho en 
el jtf/j hasta los 5Ü. debido ,1 su |w>cn 
volumen v ,iI dominio di' los niMriiLiiéiims 
tle i. Líenlas de .n lto, Mu obsta ule, en 
1947, el guitiiL'ra días i le ño I a inundo 
Aliiifidt- (1917) empezó a usar tina elásita 
con la Stan Rentan OrdiesLrj. coi) 
quienes gritó "Lamerl" (1947). A 
metbados líe los SO, Bill hlarrls [|925j 
usaba eficazmente cuerdas tle nailon en 
melodi.is, acóreles v líneas de bajo, corno 
L'ii"Cberokfe 1 ' (1956). Le segulria Charllc 
I! vid (192 5*99), que estudió cent Andrés 
SL’gmia L'n 1954 Elvrd Lul-jIm la eléctrica, 
pero decidió eonteiillMI sL' en 1,1 clásica. Su 
álbum de debut, Firtí Ptlghl (1957), 
incline verrlottcs lírica* de "Mv Fumn 
ValentiDie" y^pring Is Hei'e” A 1 inató '.le 
los 50 mcaclalwi el re|jeriorio y sil o 
discos con piezas cUsieas, ames de la gira 


por Sudaniérita tle 1961, que le 
descubriría la música brasileña. En 1962 
gialió "Desaliñado" cun Stan Gftz Lili 
puuLu tle LllJlexiúll eil la historia de la 
gu i larra (ver pág. 219), Otras ilguras del 
L'tíiTienjarlali a u^ir l.i gLLltail'.i ^ lásif.i, 

til liipittir forma (1965), tftttV lf)lt 
atniusli'i ¡i lks arreglos ib- l,il I v.ms, Keimt 
BurrHI ]>asea pr tllferentes estilos, 
L'injH'zando por el Wu« tradicional tic 
''Doivnstair.sli) Loliis l amí", mu un 
dertn aroma llannenco, ti la íw.vfti ^iVlooil 
Antl Santl 1 ', tlüiiclc su estilo solista funciona 
con las cuerdas de nailon. En la sensible 
"I asi NIfdiL Whcn WcWerc YoUiitt", tic 
üispiratlon clásica, crea textura* acústicas 
ton una púa l ibrante, arpegios y 
rasgueos 



íéllAHLII ÜVlitJ 

í ut o n ) 1 11 i r. rs d,- Ouithe Vtu J ñu fitbricaban 
¡oí Uilhiers enrepeor HcrnMU I ñliWr 

c Ipnaaa Ficta . 


IOS 


TENDENCIAS DF POSGUERRA 



cíiIiiil.’iizíis |>£5r id saxti tenor Lcstcr Voung, su 
loque csi'LiL'Ui i engañosamciiLe supci l Inn 
e-sít.i lleno lIc sutiles mal¡ces rilmicos v de un 
uso Inteligente de los silencios, mezclando 
lincas eon acordes jugoso?*Tra* su cta.pl ion 
Cbift» 11 .tu i i 11 oí i c 11 19 5 ó t su papel en The 
Jsmnn GíufltvThrce [ 195J7) 4( umi 

formación vanguartlis¡,-i tle eámáiM es 
innovador, can elementos folk v clásicos y un 
enloquc rvtwtQ* Entre coneienzudos jiasajes 
de ftill |lltil o, 11.111 Ieh'.i LUI. ios per I í v.i n t l - 11 1 .v 
con un Intenso y comedirlo ol'jjil), usanclu 
vnitiiifft cerrados v afen'ándose al compás. 
w Tivo Kínds oí Blucs^y“Crawd^d Suite" van 
unidas» con colorido* v atipieos roítintu v luí 


LOS DUETOS DE HALL Y EVANS 

l:n UnJcfanfcm (1962f liaII Lrabnfa t'üii l'I 
pianista Rill Evans en una dilicll coiiibin,ición 
arinóniea, si bien Hall enmplnncnta las 
inijM'-esitH lisias Liriuuliias de Lvans y sus 
áenclbodai fraseos. Convk , rtéiL L '.Mi i Linny 
ValenliiiL'" en un diálogo rituiiru Kineop.itlo, con 
I l.i II baciéJido uii lluritlu sult>, v luego 
acompañando a Evans ion un Loque sdústícb que 
si l iiiTtla a un eoiilralvijo. Fu “BoinaIn*. el 
luLercaniídiE de ivi;Nm- es eaul iv.il lor, y en la 
sutil "SLalhig In Centra] l’alk", Hall lúea notas 
agyidas como va ni pañi lías y mi sensible 
icnaipauamiento. lin iFErémiiiduíurriiFE (1966), el 
Jliano y la guitarra limen |UnLos, v en “Mi iVian's 
tJone Noiv^ aporca acordes suaves, notas tle Iwjo 

V LIE] L'lliotivo solo 


solo entre ambas. En |L 'I lieTrain 
And I Iif Biiei ' bav lineas 
conir^mi'lótlleas ton trémfílos y 
un curioso motilo repetitivo de 
canción inJanlil. 

Su |>riniei' álbum mino soljj¡tl t /!tiÓ í, ejéj,? r 
(1957) presenta a un trio con piano y bajo 
loc.mtlü ftd&denís étimo ,L Sit>mpmg Al Tbe 
Savin” Fn el t lis les The flrrJjf i. (Sí-fl 3 ) dL' 

Soimy Kollins, ¡a guitarra de Hall reemplaza 
al piaña con gran impacto. En “Withoui A 
Sottg*, adorna la fuerte linea nielódiea de 
Rollins v liare un salo vigoroso con notas v 
acolóles con un sonido gravé Y profumlo. En 
"John S. 11 hace un aeompañamienlo compaeto 
con i tiif cerrados que crean una mayor 

tensión. En “Tbe britlge'L el s.iso i l.i guitarra 

dibujan una breve lignra v un torrente de 
notas descendentes; su solo c* una me/ila de 
¡Hiérvalos, des H ilTn||n.H de unitivos i relnivs 
saltos de lincas. En''C¡o(l BlessThe Child" 
hace un comju'ensLio acompañamiento v |ui 
cítisos órctí Jts con notas espacia tías, us.nulo 
lodo el registro dvd ínstrLimenlo con slUÍcs y 
i K asioiKi les ht-nifityc, finalizando ccm lierimi- 


Gibson ES-175 

ítr/.V f 7 ) trptfiwfé en 
f líuil néi]jULÍ íei 
ifidJWi# t > ti girrtrWj F-9( i u 
llui\,/rd L-iJ J 9 70. | 

/,j u o i'.'P l'I 1 lii'biupi Jl - Tile 
jimmy tíiuHivTliree 
flVifrt} i ii jttr/wpra 
.ri'rirjn Jé Jükjf JYn.ÍLThi cpré 
h’iiluÍsi "niítufí m /hth /i«?" 

,pjé ke i ¡ i i ntTEiJFjjniré 

fartntettí a ín fltJw, 

lS^'l-Si' i iMi.rí prfíJie 

Jim 11 u i 

i tí iu^ uií i ré' r cf L.híiM,.'. 

,{fH/n wff-il'fSulaJ i sinccrtt 
exPTtii^lihicii Tran fífhit tOt 

mlk Jníi/íi JUJj.r/L"i Je! 

Jazz, i ME-, áJrrtfthi MiflM 
,/í jmlrTÉ/fí.Yíci i njlT 
inFci l ri | iL'jji Nj ¡acra J r n 1 

i-.uiNFHr 


sas armonías. 















































JAZZ 


WES MONTGOMERY 



Encarnación de la mejor tradición guitarnstica del yci^Wes Montgomei v 
bebía del bop v tocaba con genial intuición. Su fmiíñg, emoción y sublime 
inventiva en todo tipo de material, hicieron de él una de las grandes 
figuras de la guitarra de jai/.. 




ülüwJN I SCES 

l n üíí'ují fi( * MomQomerv 
rar-ü/iiT irruí tri/iítf n L - 3 i t, V 
de fti/ní íJi^trfífJcl i Jj 
1J1 ./l'iruíi'i íuubursl, l'.ijj 
tetñtít redondo i ijjilt rfnrui 

postilla liüiabiickcTi Solfa 

j^n-.Lrfi'.J pal iJJ ■ combo 

fi'ftJí’ y, jímk'miPTi Jl 1 /i i 
proyección i il IrillO Jr MI 
T(WíJííí¡ 

Wt.s Mas lónMl K'i 
l/íuaf^Prnwj fw 
crr)!Ji/iyínL‘Ji(í roí orón crudo 
l'|] /en lijíüí óí J . KíiiíO m 
tfw ing fckfflí) Jfu póttntt 
|ii Jij k ^i.Jll’n sonar cuino 
ti t'AÍin Jfftí espoleando ■! mu 
Jr 1 JpUí'L , i 


1 ¿huloso interprete de Cipiteidtdét 
i innatas, John L. (\Vc>) Monigomen 
1 (1925--ÉS) nació en Indianapolis, en el 
seno de una tamilía musical su 
hermano ALmE er.i bajista \ sli hermano Üitddi 
tocaba el piano v el víbráiono-. Fascinado par 
Charlie t ’lu istian, en los anos 4tt lorjó su 
técnica mcmorr/.tndu sus solos \ 
absorbiendo ideas de Django Rcinhardl, 
como el uso de octavas. 

Montromcry toca con el pulgar, lo 
que le da un sonido pleno en líneas y 
acordes, s su timbre es profundo y casi 
acústico. Sus contundentes Irascos son 
sorprendentemente complejos, con 
arpegios llenos de si ules y notas de 
adorno jiereu tulas con cierto deje 
de Wlils, que aporl.ui una elcn uente 
expresividad. Sus | rgas lineas sue¬ 
len cubrir escalas completa* con 
alteraciones. 

\ li ‘.i t s .. Ii js aii ü> 4U iraba|i 11 un 
Llonel I lampton. antes tic solver a 
Indiaiiápolis., donde bailó un trabajo de illa y 


STANDARDS Y ORIGINALES 

El álbum The htcrediblc Jazz imitar trf Hó 
.Uontffaitítn (1960) contiene >utfn.(nuf> v 
teínas propios, conto "West Cuasi 
Blurs". '‘Airegtu" /uj/Jl” CuJL Ideas ¿op, 
míen tras c|Lie su melodía tle acordes en 
“InYoUr Ovil Sivrct Waf se asemeja a un 
arpa. Fn WithThe WlwTborda Ioí 

graves y articula ni agi si raimen te las linca* 
CCH1 los acentos V ritmos, metiendo pausados 
tresillos. Fn la sen Lili Lenta I '"Polka DútS And 
Moonlieanis" juega con las octavas, 
mientras que en HL Fonr On Stx" hay una /hulÍ 
rítmica v un tranquilo groare, con adornos 
de arpegios ascendentes. 


locó en clubes. A Fnales de 1957 grabó ^Sound 
l.iiTK'rÓ en la que despliega sus luios acompa¬ 
ñamientos rítmicos v sus solos chispeante^. En 
H Luis Atm" emplea un sonido similar al arpa en 
sus melodías de acordes; sil nilidn lono y sus 
u l lavas rit mi cas se pueden otr cu sil propia 
com posición w F i nger | j ic ki n' ”. 

Sil primer álbum como solista lúe The lie-, 
llpntgpmerj -Triü (1959). Aquí hav una mágica 
versión dc' L Kmiiid Midnight^dcThctonius 
Monk, con comedidos lundos tío órgano y nna 
batería retí escobillas. La 
improvisación ib' 

.VÍDiiLgomcrv 
es prtduu- 
da i' con 


I I rj 


WES MONTGOMRRY 



Wet Mmtgomery toen K>mtá& norm: melódicos, 
tabre ¡a armonía principal 


"WEST CO.AST BLUE5" 

Una de Mis 001)1 pusiduties mas lamosas y 
nlv.K Uvas, "West t <>,1SI Klut se gt .ihi. «| 
enero de 1969 en Mueva York Resulta 
inusual, COTI SU |/4 V una duración de 24 
compases, y secciones con cambios de 
acordes qm- Van modula lulo en torno a 
basca tonales. Cuil lbtnmv Elanagan al 
piano, IVrcy Ideal h al bajo y Alheri I lea di 
a la bal ct i.i, la uigerenlc melodía es 


engannsamente compleja, con tres tilos, 
expresivas notas atlas ron adornos V 
ligados armónicos smuutus. Muntgomerv 
realiza un largo y bien medido solo lleno 
ile mujílí i creativUlad melódica, COI! SUS 
octavas marca de la casa v breves pasajes 
■.Ir veloces rasgueos. Como casi todos sus 
solos, tiene un sentido coherente y rebosa 
Agil i lirado i st i'Ul lilla. 
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moYcdorj, tocando v iidormuido b melodía 

> i ■ ; -¡•"i... -.i••i.i I ktw rt 'lo ii un 

tes brotan en este tema lento, ^ ¿d final 
Mout(iomorv nicle su Id i mes adornos. Su deuda 
con el Ídur.í se re lie ja en su compajiíción 
M Missile Blues n , mn su.'i sugerentes fiff?. v ele- 
g.nm-s solos <\i' octavas 

LVlontgoincrv liizo otros discos memora¬ 
bles, como .Ve ,Uuch Cuitar (1961). La coiiíun 
dente ^Cotton Tai r con tic tic estallidos de 
lrases t <l l Wisb l fétiew” es lírica \ rctóríca, y 
"'l'm Jurt A Luckv So And Su” marchosa i' ale- 

J a- 

g re. G n " W b i 1 e We 're Voung” i m _ ent a profundó* 
roJcín^í, y en “‘One Fnr My Haby' 1 ^e llena de 
seiuimieiüo. 


El disco en directo h¡ii Ha irw (1967) nos 
mués[ia a un agresivo Monigomcrv con un 
liinasu quinte lo, con Jolitmv Grifilti ai saxo 
letioi', El tema que d« litLilo al dílCO reboca li¬ 
neas, en “Mluebi llíjogie 1 ' hav cxóbcraJotw solos, 

L "S ’ í. S." I r 1 11 ; 11U < 1.111 1 / ócnJa -a;i -.;ui! ■ , 

.Siixo \ guil.u ia, asi como un excitante climax en 
el que Ja banda liacc cuatros. 

A fines de 1964, Montgcílierv entpció * 
grallar música mas ligera con una h ¿¡ lnnni v 
arreglos fie l nenia. De esta época son T/uríídMcf 
P^T^r^ i 1 and J (196 1 ), ií i t/tipi r? ‘ (1965) ' Smniin l l 
íhc fin!} \atc i I L J£o i, siendo este último de im 
ja// más puro. 
































































































































































































